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Նե րա ծություն

Սի րե լի՛ սո վո րող ներ

 Ձեր ձեռ քում 11-րդ դա սա րա նի ե րաժշ տու թյան դա սա գիրքն է, ո րով շա-
րու նա կե լու եք ծա նո թա նալ ե րաժշ տու թյան պատ մու թյա նը։ Դուք ար դեն 
բա վա կա նին ը նդ գր կուն պատ կե րա ցում ներ ու նեք ե րաժշ տու թյան է ու թյան, 
ժան րե րի, ո ւղ ղու թյուն նե րի մա սին, ծա նոթ եք ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րին, 
գի տեք, թե ի նչ պես է ստեղծ վում և վե րար տադր վում ե րաժշ տու թյու նը, ճա-
նա չում եք ե րաժշ տա կան աշ խար հի տար բեր ան հատ նե րի գոր ծու նե ու թ-
յունը և այլն։

Այս տա րի «Ե րաժշ տու թյուն» ա ռար կան ձեզ հիմ նա կա նում կուղ ղոր դի 
դե պի հայ ե րաժշ տու թյան ո լորտ, ո րն իր զա նա զան ճյու ղե րով ու ան հատ-
նե րով է ա կան ներդ րում ու նի հա մաշ խար հային ե րաժշ տու թյան մեջ։ 

Ժա մա նա կագ րա կան ի մաս տով հայ կոմ պո զի տո րա կան ե րաժշ տու-
թյունն ա վե լի ո ւշ է սկ սել իր քայ լե րը, քան Եվ րո պան։ Սա կայն միև նույն ժա-
մա նակ հայ ժո ղովր դա կան, գու սա նաա շու ղա կան և հատ կա պես հոգ ևոր 
ե րաժշ տու թյու նը դա րե րի ա վան դույթ ներ է մեզ փո խան ցել։ Հա յաս տա նում 
կոմ պո զի տո րա կան ե րաժշ տու թյան ի հայտ գա լու հետ հե տաքր քիր կա-
մուրջ է ձևա վոր վել այդ ա վան դույթ նե րի և եվ րո պա կան դա սա կան 
ե րաժշտու  թյան ձեռք բե րում նե րի միջև։ Ո րո՞նք են այդ կա մուրջ նե րը։ Ի ՞նչ 
ա ռանձ նա հատ կու թյուն ներ ու նի հայ կոմ պո զի տո րա կան ե րաժշ տու թյու նը։ 
Ի ՞նչ է այն քա ղել եվ րո պա կան դա սա կան և ի ՞նչ հայ ա վան դա կան ե րաժշտու-
թյու նից։ Որ քա նո՞վ կա րող է է ա կան լի նել ան հա տի ներդ րու մը ե րաժշ տու-
թյան զար գաց ման հու նը  հիմ նո վին փո խե լու հա մար։ Այս և բազ մա թիվ այլ 
հար ցե րի պա տաս խան նե րը կս տա նաք դա սագր քին ծանոթանալու։

Այս տա րի հնարավորություն ունեք նաև նոր նախագծային աշխա-
տանքներ իրականացնելու։ Ի սկ հայ ե րաժշ տու թյան շուրջ բազ մա բո-
վանդակ քն նար կում նե րը ձեզ կօգ նեն թե՛ ճա նա չե լու ու ա րժ ևո րե լու հայ 
ե րաժշտու թյու նը, թե՛ հա մե մա տու թյուն նե րի մի ջո ցով պատ կե րաց նե լու հա-
մաշ խար հային ե րաժշ տու թյան հետ փո խառն չու թյուն նե րը։ 



Հայ կա կան 
օ պե րայի ծնունդն 
ու զար գա ցու մը
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Օպերա

16–րդ դա րի ե րկ րորդ կե սին ի տա լա կան Ֆլո րեն-
ցի ա քա ղա քում մտա վո րա կան նե րի մի հե տաքր քիր 
խումբ կար, որին անդամակցում էին փի լի սո փաներ, 
ե րա ժիշտներ, բա նա ստեղծներ, գրողներ։ Խում բը 
հայտ նի է Ֆլո րեն տա կան կա մե րա տա ա նու նով։ 
Խմբի ան դամ նե րը գա ղա փա րա կիցներ էին, ո րոնց հե-
տաքրք րում էր ե րաժշ տու թյան զար գա ցու մը, մաս նա-
վո րա պես հին հու նա կան ե րաժշ տու թյունն ու թատ-
րոնը։ Նրանց նաև մտա հո գում էր, որ դրանք 
պատ մու թյան գիրկն է ին ան ցել, և այլևս հնա րա վոր չէր 
ան տիկ շրջանի դա սա կան նե րի հե ղի նա կած ներ կա յա-
ցում նե րը դի տել որ պես բե մա կան ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն ներ։ Ո ւս տի նրանք ի րենց հան դի պում նե րի ըն-
թաց քում քննար կում է ին, թե ինչպես կա րե լի է 
վե րա կանգ նել հին հու նա կան թատ րոնն ու ե րաժշ տու-
թյու նը։ Նրանց պատ կե րաց մամբ՝ պետք էր նոր հու նի 
մեջ դնել ժա մա նա կա կից ե րաժշտու թյու նը։ Կա մե րա-
տայի հան դի պում նե րը տե ղի է ին ու նե նում գրա կան 
քն նա դատ, գրող և կոմ պո զի տոր կոմս Ջո վա նի դե 
Բար դի ի (1534–1612), այ նու հետև՝ կոմ պո զի տոր Յա կո
պո Կոր սի ի (1561–1602) տա նը։

 Պատ մու թյան մեջ այս պի սի խմ բե րի գոր ծու նե ու թյու նը հա ճախ ա ռանձ նա հա տուկ 
կար ևո րու թյուն է ունե ցել։ Մի ան ման հե տաքրք րու թյուն նե րով ու հա մոզ մունք նե րով ան-
հատ նե րի հա մա գոր ծակ ցու թյու նը հա ճախ նո րա րա րու թյուն նե րի, հայտ նա գոր ծու թյուն նե-
րի, հե ղաշր ջում նե րի ա ռիթ է դար ձել։ Այս պի սի մի ա վո րում նե րում կա րող է ին խմոր վել նոր 
մտ քեր ու գա ղա փար ներ, ծն վել նոր ստեղ ծա գոր ծա կան մտահ ղա ցում ներ։

Ի տա լի այի Ֆլո րեն ցի ա քա ղա քը
օ պե րայի հայ րե նիքն է ։



6

6

 Հին հու նա կան թատ րո նը վե րա կանգ-
նելու փնտր տուք նե րի ար դյուն քում էլ կա մե-
րա տայի շր ջա նակ նե րում ծն վել է ե րա ժշտա-
կան թատ րո նի նոր տե սա կը, ո րն ան վան վել է 
օ պե րա։ Այն լա տի նե րեն օ պուս՝ ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն բա ռի հոգ նա կին է։ Ա ռա ջին 
այդ պի սի ստեղ ծա գոր ծու թյու նը հե ղի նա-
կել են կա մե րա տայի ան դամ կոմ պո զի տոր-
ներ Յա կո պո Պե րին (1561–1633), Յա կո պո 

Կոր սին և լիբ րե տիստ Օտ տա վի ո Ռի նու չի նին 
(1563–1621): Գր վել է 1597 թ–ին, վեր նագր վել է « Դափ
նե»։ Այս օ պե րայի հիմ քում հին հու նա կան սյու ժե է ր։ 
« Դափ նե» օ պե րայից փոքր հատ ված ներ են մեզ հա սել, 
սա կայն պահ պան վել է լիբ րետ տոն, այ սինքն՝ գրա կան 
հիմ քը։

 Մի քա նի տա րի ան ց՝ 1600 թ–ին, ֆրան սի ա ցի Հեն-
րի IV թա գա վո րի և Մա րի ա Մե դի չի ի հար սա նե կան 
ա րա րո ղու թյան ա ռի թով ստեղծ վել է պատ մու թյա նը 
հայտ նի ե րկ րորդ օ պե րան՝ «Էվ րի դի կե»–ն, ո րի սյու-
ժեն նույն պես քաղ ված էր ան տիկ դի ցա բա նու թյու նից։ 
Հե ղի նակ նե րի մեջ կր կին Յա կո պո Պե րին և Օտ տա վի ո 
Ռի նու չի նին է ին։ 

Այս պես սկս վեց օ պե րայի հաղ թար շա վը Եվ րո-
պայի պատ մու թյան մեջ։ Այն շատ տա րած ված էր ու 
սիրված բարձ րաշ խար հիկ հա սա րա կու թյան հա մար։ 
Ստեղծ վում է ին բազմաթիվ օ պե րա ներ, ո րոնց բե մադ-
րու թյուն նե րը մեծ հետաքրքրություններ էին առա-
ջացնում։ Ա ռա ջին փու լում օ պե րան այ սօր վա օ պե-
րային քիչ էր նման, սա կայն այն ար դեն ուներ 
լիբ րետ տո, ո րը օ պե րայի գրա կան հիմքն է, և ուներ 
ա ռան ձին հե ղի նակ։ Ար դեն ը նդ գրկ վում էր նվա գա
խումբ, ո րի կազ մը մեծ չէր, այլ կի րա ռում էր այդ ժա-
մա նակ վա մի քա նի ե րաժշ տա կան գոր ծիք։ Ար դեն 
պար տա դիր էր ե րգ չա խում բը, ո րը գոր ծո ղու թյուն նե-
րին ակ տիվ ար ձա գան քող դեր ու ներ։ Ի սկ գլ խա վոր 
դե րա կա տար նե րի նշա նա կու թյու նը շատ մեծ է ր։ Ա վե-
լին՝ հան դի սա տե սը հա ճա խում էր օ պե րային ներ կա-
յա ցում՝ հիմ նա կա նում գլ խա վոր դե րա կա տար նե րին 
ո ւնկնդ րե լու։

Ան տո նի ո Դո մե նի կո Գաբ բի ա նի 
(1652–1726). «Ֆեր դի նան դո դե Մե դի չի ի 
ար քու նի քի ե րա ժիշտ նե րը»

Ա ռա ջին օ պե րայի հե ղի նակ կոմ պո զի
տոր Յա կո պո Պե րին։
 Անձամբ մաս նակ ցում էր ներ կա յա ցում
նե րին, ի նչ պես տես նում եք նկա րում։

 Յա կո պո դա Էմ պո լի (1551–1640). 
«Մա րի ա Մե դի չի ի և Հեն րի IV –ի հար
սա նի քը», 1600 թ.։ Պահ վում է Ֆլո րեն
ցի այի Ո ւֆ ֆի ցի թան գա րա նում:



7

7

 Հա վա նա բար ար դեն ու շադ րու թյուն դարձ րիք, որ 
օպերաները ստեղծվում էին անտիկ սյուժենե րով։ Դա 
բնական էր, քանի որ հենց սկզ բից նպա տա կը ան տիկ 
թատ րո նի վե րա կանգ նումն է ր։ Տևա կան ժա մա նակ ան-
տիկ սյու ժե նե րի կի րա ռու թյու նը պահ պան վում է ր։ 

Ժա մա նա կի ըն թաց քում ձևա վոր վե ցին օ պե րայի 
եր կու հիմ նա կան տե սակ նե րը, ո րոն ցից մե կն ան վա-
նում է ին սե րի ա՝ լուրջ օ պե րա, մյու սը՝ բուֆ ֆա, ո րը 
«ուրախ, կա տա կային» է նշա նա կում։ Ա վե լի ո ւշ ի հայտ 
ե կան տար բեր տե սա կի օ պե րա ներ, ո րոնց թվում է ին 
հե քի ա թային օ պե րան՝ հե քի ա թից քաղ ված կամ հե քի-
ա թային բո վան դա կու թյամբ, պատ մա կան օ պե րան՝ 
պատ մա կան թե մայով, ի րա կան կյան քից քաղ ված թե-
մայով օ պե րան, և այլն։ 

Ժա մա նա կի ըն թաց քում օ պե րան փոխ վեց, կա-
տա րե լա գործ վեց, հղկ վե ցին տար բեր բա ղադ րիչ ներն 
ու դրանց նշա նա կու թյու նը։ Զար գա ցավ եր գե ցո ղու-
թյան բել կան տո կոչ վող ո ճը, ո րը նշա նա կում է «գե-
ղե ցիկ եր գե ցո ղու թյուն», և ո րին տի րա պե տե լու ար վես-
տը օ պե րայի գրավ չու թյան կար ևոր հատկանիշերից է ր։ 
Բել կան տո եր գե ցո ղու թյամբ եր գի չը կա րո ղա նում է 
ձայ նը լսե լի դարձ նել մեծ հե ռա վո րու թյան վրա՝ ա ռանց 
լրա ցու ցիչ օ ժան դա կու թյան, ա ռանց բարձ րա խոս նե րի, 
ո րոնք նոր ժա մա նակ նե րի գոր ծիք ներ ե ն։

Ս տեղծ վելով Ի տա լի ա յում՝ օ պե-
րան տա րած վեց նաև այլ ե րկր նե րում։ 
Ե թե ա ռա ջին փու լում ներ կա յա ցում-
ները միշտ ի տա լե րեն է ին, ա պա ա վե լի 
ո ւշ ի հայտ ե կան այլ լե զու նե րով օ պե-
րա ներ նույն պես։ Այս պես, 18–րդ դա րի 
դա սա կան կոմ պո զի տոր Վոլֆ գանգ 
Ա մա դե ուս Մո ցար տը, ո րն ի տա լե րեն 
բազ մա թիվ օ պե րա նե րի հե ղի նակ է, իր 
« Կա խար դա կան ֆլեյ տա»–ն գրեց 
գեր մա նե րեն։ 19–րդ դա րում՝ ռո ման-
տիզ մի դա րաշր ջա նում, ար դեն սո վո-
րա կան էր դար ձել տար բեր լե զու նե րով 
օ պե րա նե րի ստեղ ծու մը։

 Նե ա պո լի Սան Կառ լո սը հնա գույն 
գոր ծող օ պե րային թատ րոնն է ։

 Մի լա նի Լա Սկա լա թատ րո նը

Մար կո Ռիչ չի (1676–1730).
«Օ պե րայի փորձ»
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Տար բեր ժա մա նա կա փու լեր ծնունդ են տվել օ պե-
րային ներ կա յաց ման ու րույն մո տե ցում ների։ 

17–րդ դա րում օ պե րան ար դեն կա յու նա ցել էր որ-
պես գրա կան հիմ քով, եր գե ցո ղու թյան, նվա գախմ բի, 
բե մա կան խա ղի, բե մա կան ձևա վոր ման և այլ բա ղա-
դրիչ նե րի մի ա վոր մամբ ստեղ ծա գոր ծու թյուն։ 

18–րդ դա րում՝ դա սա կան ե րաժշ տու թյան ժա մա-
նա կա փու լում, 19–րդ դա րում՝ ռո ման տիզ մի շր ջա նակ-
նե րում, 20–րդ դա րում՝ գե ղա գի տա կան տար բեր 
ո ւղղու թյուն նե րում, օ պե րան ու նե ցավ նո րա նոր դրս ևո-
 րում ներ։

 Մա րի Կաս սետ (1844–1926). օ պե
րային թատ րո նի դր վագ ներ պատ
կե րող նկար ներ

 Ջո վան նի Պա նի նի (1691–1765). 
«Ե րաժշ տա կան    տոն» (1747), Լուվր, Փա րիզ
Ն կա րը պատ կե րում է Հռո մի Ար ջեն տի նա թատ րո նում 1747 թ–ին 
կար դի նալ դե Լա Ռոշ ֆու կոյի կազ մա կեր պած    տո նա կա տա րու թյու նը՝ 
ի պա տիվ Ֆրան սի այի թա գա ժա ռան գի ա մուս նու թյան։
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 Հայ ի րա կա նու թյան մեջ օ պե րան ա ռա-
ջին ան գամ ի հայտ է ե կել 19–րդ դա րի ե րկ-
րորդ կե սին, ե րբ այն աշ խար հում ար դեն 
ու ներ հաս տա տուն ա վան դույթ ներ։ Հայ կա-
կան մի ջա վայ րում այս ժա մա նակ եվ րո պա-
կան ի մաս տով դա սա կան ե րաժշ տու թյուն 
չկար։ Հա րուստ ա վան դույթ ներ կային ժո-
ղովր դա կան և հոգ ևոր ե րաժշտու թյան աս-
պա րե զում, ո րոնք բազ մա դա րյա պատ մու-
թյուն ու նեն։ 

Հայ կա կան մշա կույ թում ե րաժշ տա կան 
թատ րո նի այլ դրս ևո րում ներ ևս հանդի-
պում էին։ Միջ նա դա րյան գու սա նա կան 
մշա կույ թը հա մա լիր ար վեստ էր, ո րը մի ա-
վո րում էր եր գը, բա նաս տեղ ծու թյու նը, գոր-
ծի քային նվա գակ ցու թյու նը և մն ջա խա ղը։ 
Այ սինքն՝ սա թա տե րա կան ար վեստ է ր՝ 
ե րաժշ տա կան մարմ նա վոր մամբ, ին չը պայ-
մա նա կա նո րեն կա րող ե նք հա մե մա տել օ պե րայի հետ։

 Գու սա նա կան ար վես տը փաս տարկ ված է 5–րդ 
դա րում՝ հայոց պատ միչ նե րի ու սում նա սի րու թյուն նե-
րում։ Հենց դրանցից ե նք տե ղե կա նում, որ գու սան նե րը 
հա մա լիր ար վես տի կրող է ին, ոչ մի այն ե րաժշ տու թյան 
ու բա նաս տեղ ծու թյան։ Սա կայն 19–րդ դա րում,  երբ 
հայկական օպերան էր ստեղծվում, գու սա նա կան ար-
վես տի մա սին տե ղե կու թյունները սահ մա նա փակ է ին։ 
Չկար պահ պան ված ե րաժշտու թյուն։ Փաս տար կե լի է 
մի այն, որ հայ կա կան մշա կույ թում գո յու թյուն ու ներ 
ե րաժշ տա կան թատ րո նի ո րո շա կի տե սակ՝ որ պես ազ-
գային մտա ծո ղու թյան կար ևոր մաս։ 

 Է ջեր միջ նա դա րյան ձե ռագ րե րից, 
ո րոնք պատ կե րում են գու սան նե րին։

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ 

1. Ինչ պե՞ս և ին չո՞ւ ստեղծ վեց օ պե րան։ 
2.  Ինչպիսի՞ն էր կամերատայի անդամների վերականգնած անտիկ թատրոնը ։ Կա րե լի՞ է հա

մա րել, որ դա հա ջող վեց։ Պար զա բա նե՛ք։ Քն նար կե՛ք, թե օ պե րայի որ բա ղադ րիչ ներն է ին 
քաղ ված ան տիկ մշա կույ թից։ 

3.  Ո րո՞նք է ին հայ դա սա կան ե րաժշ տու թյան զար գաց ման հիմ քե րը։ Կա րո՞ղ ե նք հա մա րել, որ 
գու սա նա կան ար վես տը օ պե րայի զար գաց ման վրա ազ դե ցու թյուն ու նե ցավ, թե՞ պետք է 
մի այն ար ձա նագ րել դրա գո յու թյու նը հայ միջ նա դա րյան մշա կույ թում՝ որ պես հա մա լիր ար
վես տի տե սակ։ Պար զա բա նե՛ք ձեր տե սա կե տը։
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Հայ կա կան ա ռա ջին օ պե րան

Հայ կա կան ա ռա ջին օ պե րան գրել է Տիգ րան Չու-
խա ջյա նը (1837–1898), ո րը ծն վել և հիմ նա կան գոր ծու-
նե ու թյու նը ծա վա լել է Կոս տանդ նու պոլ սում։ Ի նչ պես 
գի տեք, Օս մա նյան կայս րու թյան մայ րա քա ղա քում մեծ 
թվով հայ բնակ չու թյուն կար։ Հայ կա կան մշա կույ թի 
ո լոր տում է ա կան զարգացում էր գրանց վում։ Հայ կա-
կան դպ րոց ներն ու վար ժա րան նե րը, ե կե ղե ցի նե րը, 
զա նա զան մշա կու թային օ ջախ նե րը նպաս տա վոր 
պայ ման ներ է ին ստեղ ծում ար վես տի զար գաց ման հա-
մար։ Թա տե րա կան խմ բե րի հիմ նադ րումը թատ րո նի 
զար գաց ման ա ռիթ էր դառ նում։ Տիգ րան Չու խա ջյա նը, 
օ րի նակ, հենց այդ պես է սկ սել հե տաքրքր վել թատ րո-
նով, ա պա դար ձել օ պե րային կոմ պո զի տոր։ Նա հա-
ճա խում էր Կոս տանդ նու պոլ սի հայ կա կան թատ րոն, 
մաս նակ ցում կազ մա կերպ չա կան աշ խա տանք նե րին, 
հան դես էր գա լիս դա սա խո սու թյուն նե րով և այլն։ Չու-
խա ջյա նը հիմ նադ րել է հայ կա կան ե րաժշ տա կան 
թատ րոն ու ղե կա վա րել ե րաժշ տա կան թա տե րա խում բ։ 

Իր ժա մա նակ կոմ պո զի տո րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րը ներ կա յաց վել են Փա րի զում, Վի են նա յում։ Ֆրան-
սի ա կան մա մու լը նրան կո չել է «ար ևե լ յան Վերդի»։

«Ար շակ Ե րկ րորդ» օ պե րան Չու խա ջյա նը գրել է 
1868 թ–ին։ Այս ժա մա նակ օ պե րայի մի այն նա խա-
բանն է բեմ բարձ րա ցել։ Հե տաքր քիր է, որ իր ժա մա-
նակ այս օ պե րան ա վե լի քիչ հա ջո ղու թյուն է ու նե ցել, 
քան նույն հե ղի նա կի մյուս օ պե րա նե րը։ Ա վե լի ո ւշ՝ 
1945  թ–ին, Եր ևա նի Սպեն դի ա րյա նի ան վան օ պե րայի 
և բա լե տի թատ րո նում տե ղի ու նե ցավ «Ար շակ Ե րկ-
րորդ» օ պե րայի ա ռաջ նա խա ղը։ Օ պե րան սիր վեց և 
դար ձավ եր կա ցան կի կար ևոր մա սը։ 

«Ար շակ Ե րկ րորդ» –ը պատ մա կան օ պե րա է, ան դ-
րա դառ նում է 4–րդ դա րի հայոց պատ մու թյան ի րա կան 
է ջե րին։ Սա կայն օ պե րա յում պատ մա կան դեպ քե րը 
ներ կա յաց ված են սի րո և մարդ կային հա րա բե րու թյուն-
նե րի թե մա նե րի շեշ տադ րու թյամբ։ Ո ւս տի այս օ պե րան 
հա մա րում ե նք պատ մա ռո ման տի կա կան։

Վ. Ստեփանյան. «Տիգրան Չուխաջյան»

Այսպիսին էր «Արշակ Երկրորդ»–ի 
1900 թ–ին Կոստանդնուպոլսում 
տպագրված տարբերակի կազմը։

Հատված «Արշակ Երկրորդ» օպերայի 
երևանյան բեմադրությունից։ Արշակի 
դերում Բարսեղ Թումանյանն է։
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 Լիբ րետ տոն գրել է 
Թով մաս Թերզյա նը 
(1840–1909), ո րը ժա մա-
նա կի հայտ նի բա նաս-
տեղծ ու թա տե րա գիր 
է ր։ Օս մա նյան կայս րու-
թյան պայ ման նե րում 
հեշտ չէր հայ րե նա սի-
րա կան թե մա ներ ար-
ծար ծե լը, և հենց դրա 
հա մար է Թերզ յանն իր 
լիբ րետ տո յում աշ խա տել հայ րե նա սի րա կան գա ղա-
փար նե րը հա մադ րել ռո ման տի կա կա նին։ Հայ մշա կու-
թային գոր ծիչ նե րը ստիպ ված զգու շա վո րու թյուն է ին 
ցու ցա բե րում։ 

«Ար շակ Ե րկ րորդ» –ը Օս մա նյան կայս րու թյու նում 
գր ված ա ռա ջին օ պե րան էր և, փաս տո րեն, հայ կա կան։ 

Օ պե րան գր վել է ի տա լե րեն՝ հա մա ձայն դա սա կան 
օ պե րային ա վան դույթ նե րի։ Թե՛ Չու խա ջյա նը, թե՛ 
Թեր զյա նը Ի տա լի ա յում է ին կր թու թյուն ստա ցել, հե-
տևա բար քա ջա ծա նոթ է ին և հետ ևում է ին ժան րի պա-
հանջ նե րին։ Ա վե լին՝ Թեր զյա նը մայ րա կան գծով ի տա-
լա ցի է ր։ Օ պե րայի ե րաժշ տու թյունն իր ո ճով նույն պես 
հետ ևում է ի տա լա կան ե րաժշ տու թյան ա վան դույթ նե-
րին։ Սա կայն շու տով այն ար դեն թարգ մա նել են հայե-
րեն։ Սա է պատ ճա ռը, որ գո յու թյուն ունեն «Ար շակ 
Ե րկ րորդ» –ի թե՛ հայե րեն, թե՛ ի տա լե րեն տար բե րակ-
նե րը։

Եր ևա նում բե մադ րե լու հա մար նոր լիբ-
րետ տո է գր վել: Այն հե ղի նա կել է Ար մեն 
Գու լա կ յանը (1899–1960), ո րը հայ դե րա-
սան, ռե ժի սոր, դրա մա տուրգ և թա տե րա-
կան գոր ծիչ է ր։ 

«Ար շակ Ե րկ րորդ» –ում դեպ քե րը կա-
տար վում են 4–րդ դա րի Հա յաս տա նում։ 
Օ պե րան սկս վում է մի տե սա րա նով, որ-
տեղ ժո ղո վուր դը ցն ծու թյամբ դի մա վո-
րում է Ար շակ Ե րկ րոր դի գլ խա վո րու թյամբ 
պար սից Շա պուհ թա գա վո րին հաղ թած 
հայոց զոր քին։ 

Մեծ Հայքի թագավորությունը 
Արշակունիների օրոք՝ 66–385

Թովմաս Թերզյան

Տեսարան «Արշակ Երկրորդ»–ից
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Հենց այս տե սա րանն է ժա մա նա կին ներ կա յաց վել 
Կոս տանդ նու պոլ սում։ Այս դի տան կյու նից հա տուկ գնա-
հա տանքի է արժանի կոմ պո զի տո րի ու լիբ րե տտիս տի 
հա մար ձա կու թյու նը Օս մա նյան կայս րու թյան պայ ման-
նե րում։ 

«Ար շակ Ե րկ րորդ» օ պե րայի հե րոս ներն են Ար շակ 
թա գա վո րը, նրա կի նը՝ Օ լիմ պի ա թա գու հին, ո րը Հռո մի 
կայ սեր դուստրն է, Սյու նի քի իշ խա նու հի Փա ռան ձե մը, 
ո րի ա մուս նուն՝ Գնել իշ խա նին սպա նել են դա վա ճա-
նու թյան մե ղադ րան քով։ 

Բա ցա սա կան կեր պար է Տի րիթ իշ խա նը, ո րը դա-
վեր է նյու թում Ար շա կի դեմ, ա պս տամ բու թյուն 
հրահրում։ Այդ նպա տա կով հա մա գոր ծակ ցում է 
Պարսից Շա պուհ ար քայի հետ, Օ լիմ պի ային հա մո-
զում է, որ Ար շակն ի րեն դա վա ճա նում է, ի սկ Փա ռան-
ձե մին սի րա հե տում է այն պա րա գա յում, ե րբ հենց ի նքն 
էր ժա մա նա կին մատ նել Գնե լին։ 

Գոր ծող ան ձանց շար քում են նաև այլ դա վա ճան-
ներ։ Ա վե լին՝ նրանց հա ջող վում է Օ լիմ պի ային նույն-
պես դա վա ճա նու թյան դր դել, թեև թա գու հին վեր ջում 
պի տի զղ ջա դրա հա մար։ 

Ար շա կի նկատ մամբ դա վեր նյու թող գլ խա վոր ան-
ձան ցից Սպան դա րա տը ո րո շում է հենց Օ լիմ պի այի մի-
ջո ցով սպա նել Ար շա կին։ Նա Օ լիմ պի ային ա ռա ջար-
կում է թա գա վո րին մի գա վաթ գի նի մա տու ցել՝ ի նշան 
հաշ տու թյան։ Բայց ե րբ Օ լիմ պի ան մո տեց նում է գա վա-
թը թա գա վո րին՝ բնավ չկաս կա ծե լով, որ այն թու նա վո-
րած է, Փա ռան ձե մը մո տե նում է Ար շա կին ու խնդ րում, 
որ նախ ին քը խմի այդ գի նին։ Փա ռան ձե մի ա րար քից 
տա րա կու սած՝ Օ լիմ պի ան ի նքն է խմում գի նին, թույ նի 
ազ դե ցու թյամբ վատ է զգում, ա պա նետ վում է դե պի 
թա գա վո րը և թույլ չի տա լիս, որ նա խմի։ Օ լիմ պի ան 
մա հա նում է, ի սկ Սպան դա րա տին ձեր բա կա լում ու 
ստի պում են, որ գի նու ամ բողջ գա վա թը խմի։

Դի տե՛ք «Ա շակ 
Ե րկ րորդ» օ պե րայի 
նա խա բա նը, ո րը 
պատ կե րում է 
ժո ղովր դի ցն ծու թյու նը 

զոր քին դի մա վո րե լիս։ Բո լորն 
ու րախ են, ի սկ Ար շա կը շնոր հա-
կա լու թյուն է հայտ նում։ 
Տե սագ րու թյան մեջ ու շադ րությո՛ւն 
դարձ րեք բե մի և նվա գախմ բային 
փո սի դա սա վոր վա ծու թյա նը։ 
Բե մում եր գիչ– դե րա սան ներն ե ն՝ 
դա րաշր ջա նին բնո րոշ հա գուս տով 
ու հար դա րան քով, ի սկ նվա գա-
խում բը դա սա կան հա գուս տով 
տե ղա վոր ված է ներք ևում այն պես, 
որ բե մը հան դի սա տե սի հա մար լի-
ո վին տե սա նե լի լի նի։ Նվա գա-
խում բը ղե կա վա րում է դի րի ժո րը, 
ո րն ա վե լի բարձր դիր քում է, 
որ պես զի ձեռ քե րի շար ժում նե րին 
կա րո ղա նան հետ ևել բո լո րը՝ թե՛ 
նվա գա խում բը, թե՛ եր գիչ ներն ու 
ե րգ չա խում բը։ Այս պես են 
կա տա րում օ պե րային ներ կա յա-
ցում ներն առ հա սա րակ։

Դի տե՛ք «Ար շակ Ե րկ րորդ» օ պե րան:
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Եր ևա նի օ պե րային թատ րո նը

Այս հաս տա տու թյան ամ բող ջա-
կան ան վա նումն է՝ Հա յաս տա նի 
Ա լեք սանդր Սպան դի ա րյա նի ան
վան օ պե րայի և բա լե տի ազ գային 
ա կա դե մի ա կան թատ րոն։ Այն Եր-
ևա նում է։ Շեն քի ճար տա րա պե տը 
Ա լեք սանդր Թա մա նյանն է, ո րի նպա-
տակն էր ստեղ ծել Եր ևա նին հար մար 
թատ րոն, ո րը ո ճա պես կհա մա պա-
տաս խա ներ քա ղա քին։ Կար ևոր վում էր ստեղ ծել այն-
պի սի թատ րոն, ո րը հար մար կլի ներ 1200 հան դի սա-
տե սի հա մար, կընդգր կեր նաև հա մեր գասրահ, 
լսա րան ներ, գրա դա րան ըն թեր ցա րա նով, ցու ցա-
սրահ ներ, խմ բային պա րապ մունք նե րի սե նյակ ներ։ 

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1. Ո՞րն է հայ կա կան ա ռա ջին օ պե րան։ Ի ՞նչ լեզ վով է այն գր վել. ին չո՞ւ։ 
2.  Քն նար կե՛ք ձեր տե սա կե տը, թե ին չու Կոս տանդ նու պոլ սում «Ար շակ Ե րկ րորդ» –ը չի բե

մադր վել, այլ մի այն ներ կա յաց վել է նա խա բա նը։ Ու շադ րությո՛ւն դարձ րեք այն հան գա ման
քի վրա, որ նույն կոմ պո զի տո րի մյուս օ պե րային եր կե րը մեծ հա ջո ղու թյամբ բե մա
դրվում է ին նույն քա ղա քում։ 

3. Ին չո՞ւ ե նք «Ար շակ Ե րկ րորդ» օ պե րան հա մա րում պատ մա ռո ման տի կա կան։ 
4. Օ պե րան դի տե լուց հե տո քն նար կե՛ք ե րաժշ տու թյան ո ճը։ Ի նչ պե՞ս այն կբ նու թագ րեք։

 Նա խագ ծային աշ խա տան քի ա ռա ջարկ

 Ինչ պես տե ղե կա ցաք, «Ար շակ Ե րկ րորդ» օ պե րան եր կու տար բեր լիբ րետ տո ներ է ու նե ցել, 
ո րոն ցից մե կի հե ղի նա կը կոմ պո զի տո րի հետ է աշ խա տել, մյու սը՝ ոչ։ Երկրորդ լիբրետտոն 
ստեղծվել է ա ռաջ նա խա ղի բե մադ րու թյան ժա մա նակ։ Եր կու տար բե րակ նե րով էլ օ պե րան 
բե մադր վել է Եր ևա նի օ պե րային թատ րո նում։ Փոր ձե՛ք գտ նել եր կու լիբ րետ տո նե րը, հա մե մա
տե՛ք դրանք, քն նար կե՛ք նմա նու թյուն ներն ու տար բե րու թյուն նե րը։ Վեր լու ծե՛ք, թե ի նչ հիմ քեր 
ու նի դրան ցից յու րա քան չյու րը։ Ձեր հե տա զո տու թյան ար դյունք նե րը ներ կա յաց րե՛ք զե կուց ման 
ձևով։
 Հու շում։ Լիբ րետ տո նե րը կա րող եք գտ նել ե րաժշ տա գետ Ան նա Ա սատ րյա նի ու սում նա սի րու
թյուն նե րում։

Երևանի Ալեքսանդր Սպենդիարյանի 
անվան օպերայի և բալետի ազգային 
ակադեմիական թատրոնը
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Ա ռա ջին ներ կա յա ցու մը, ո րը տե ղի ու նե ցավ օ պե-
րային թատ րո նի բաց ման ա ռի թով, Ա լեք սանդր 
Սպենդ ի ա րյա նի «Ալ մաստ» օ պե րան էր, ո րը բե մա-
դրվեց 1933 թ–ին։ Այս ժա մա նակ օ պե րային թատ րո նի 
շեն քը դեռևս պատ րաստ չէր, և ներ կա յա ցու մը տե ղի 
ու նե ցավ բան վո րա կան թատ րո նում, ո րն այ սօր վա 
Ստա նիս լավս կու ան վան ռու սա կան թատ րո նի տե-
ղում է ր։ Տա րի ներ ան ց՝ 1939 թ–ին, բաց վեց թատ րո նի 
շեն քը, բե մադր ված ա ռա ջին օ պե րայի հե ղի նա կի 
ա նունն էլ տր վեց թատ րո նին։ Թատ րո նի բա ցու մը 
նպաս տեց Հա յաս տա նում ե րաժշ տա կան թա տե րա կան 

բազ մա թիվ ներ կա յա ցում նե րի ստեղծ մանը, 
այդ թվում՝ օ պե րա նե րի, բա լետ նե րի և այլն։ 

1957 թ–ին թատրոնին տվեցին «ակա-
դեմիական» կոչում՝ ընդգծելու համար հա-
տուկ կարգավիճակը։

Ամ բող ջա կան շեն քի մի կե սում տե ղա-
կայ ված է օ պե րայի և բա լե տի թատ րո նը, 
ի սկ մյուս կե սում հայ մե ծա նուն կոմ պո զի-
տոր Ա րամ Խա չատ րյա նի ա նու նը կրող մեծ 
հա մեր գաս րահն է։ 

Ա լեք սանդր Թա մա նյա նը (1878–1936) Եր ևան քա ղա քի ճար տա րա պետն է։ Մինչ 
Երևա նում ապ րե լը նա ճար տա րա պե տա կան բազ մա թիվ նա խագ ծեր է ի րա կա նաց րել 
տար բեր քա ղաք նե րում, այդ թվում՝ Սանկտ Պե տեր բուր գում։ Հա յաս տա նում Խորհրդային 
կար գե րի հաս տա տու մից հե տո Հա յաս տա նից դուրս գտն վող շատ ու շատ մաս նա գետ-
ներ տե ղա փոխ վել են Հա յաս տան, ո րով հետև կար ևո րել են մեր ե րկ րի զար գա ցու մը։ 
Բազ մա թիվ ար վես տա գետ ներ, ե րա ժիշտ ներ, գիտ նա կան ներ այդ ու ղին են բռ նել։ Թա-
մա նյա նը Եր ևա նը դարձ րել է ի նք նու րույն դի մա գիծ ու նե ցող քա ղաք։ Նա խագ ծեր է ի րա-
կա նաց րել նաև այլ քա ղաք նե րում, այդ թվում՝ Լե նի նա կան (այժմ՝ Գյում րի), Վա ղար շա-
պատ (այժմ՝ Էջ մի ա ծին), Հոկ տեմ բե րյան (այժմ՝ Ար մա վիր), Ստե փա նա կերտ, Նոր 
Բա յա զետ (այժմ՝ Գա վառ), Ախ տա (այժմ՝ Հրազ դան)։

Ալեքսանդր Թամանյանի արձանը 
Երևանում

Արամ Խաչատրյան համերգասրահ
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 Հա յաս տա նի Սպեն դի ա րյա նի ան վան 
օ պե րայի և բա լե տի ազ գային ա կա դե մի ա-
կան թատ րո նում բե մադր վում են թե՛ հայ, 
թե՛ ար տա սահ մա նյան հե ղի նակ նե րի բազ-
մա թիվ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։ Այս տեղ 
աշ խա տում են մշ տա կան նվա գա խումբ, 
ե րգ չա խումբ, մե նա կա տար ներ, դի րի ժոր-
ներ, բե մադ րող ներ և այլն։ 

Ե րաժշ տա կան թա տե րա կան ներ կա-
յա ցում նե րը, ո րոնց թվում են օ պե րան և 
բա լե տը, կա յա նում են ստեղ ծա գոր ծա կան 
մեծ խմ բի աշ խա տան քի ու հա մա գոր ծակ-
ցու թյան շնոր հիվ։ Կոմ պո զի տո րի դերն 
ա ռանձ նա հա տուկ է, ո րով հետև նա է սո վո-
րա բար մտահ ղաց ման հե ղի նա կը, ի սկ 
ե րաժշ տու թյան ստեղ ծու մը յու րա հա տուկ 
բարդ աշ խա տանք է։ Դեռևս ներ կա յաց ման 
ստեղծ ման փու լում ա ռանձ նա հա տուկ 
կարևոր է լիբ րետ տոյի հե ղի նա կի դե րը, 
ո րով հետև օ պե րայի գրա կան հիմ քը հենց 
նրա գրչին է պատկանում։

Բե մա կան կյան քի կո չե լու հա մար կար ևոր է ներ կա-
յաց ման ձևա վո րու մը։ Որ պես կա նոն՝ դա ի րա գոր ծում են 
նկա րիչ նե րը, ո րոնք պա տաս խա նա տու են նաև բե մա-
կան հա գուս տի ձևա վոր ման հա մար։ Մեր ժա մա նակ նե-
րում նո րա գույն տեխ նո լո գի ա նե րի պայ ման նե րում կա-
րևոր է նաև գրա ֆի կա կան ձևա վո րո ղի աշ խա տան քը։ 
Ա վե լին՝ հա ճախ բե մա կան ձևա վո րումն ի րա կա նաց-
նում են թվային տեխ նի կայի լայն կի րա ռու թյամբ։

Եր ևա նի օ պե րային թատ րո նին շատ նման եր կու այլ մշա կու թային հաս տա տու թյուն-
ներ կան։ Եր կու սի ճար տա րա պետն էլ Ա լեք սանդր Թա մա նյա նի որ դին՝ Գևորգ Թա մա ն-
յանն է։ Մե կը Վե րին Ար տա շա տի մշա կույ թի տունն է, մյու սը՝ Ար ցա խի Ճար տար գյու ղի 
մար զամ շա կու թային պա լա տը։

Ճարտարի մարզամշակութային 
պալատ

Վերին Արտաշատի մշակույթի տուն
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Օ պե րա յում եր գիչ նե րը վե րար տադ րում են տար բեր 
կեր պար ներ, ե րգ չա խում բը՝ ժո ղովր դին։ Ի սկ նվա գա-
խում բը, ո րը նվա գում է օպերայի ամբողջ ընթացքում, 
խիստ պա տաս խա նա տու դեր ունի։ Միև նույն ժա մա-
նակ, այս գոր ծըն թա ցը չի կա րող կա յա նալ ա ռանց բե-
մադ րի չի, ո րն օգ նում է վե րար տադ րե լու բե մա կան խա-
ղը, ի նչ պես նաև դի րի ժո րի, ո րը ղե կա վա րում է 
ներ կա յա ցու մը։ 

Ս տեղծ ման օ րից ի վեր հայ կա կան օ պե րային 
թատ րո նում աշ խա տել են ան վա նի մաս նա գետ ներ այս 
բո լոր ո լորտ նե րում։ 

Ա լեք սանդր Սպեն դի ա րյա նի (1871–1928) «Ալ մաստ» 
օ պե րան նույն պես ան դրա դառ նում է պատ մա կան թե-
մա տի կային՝ այն մի ա հյու սե լով ռո ման տի կա կան բո վան-
դա կու թյա նը։ 

Էդգար Հովհաննիսյանի «Անտունի» բալետի ձևավորման դրվագներ՝ 
Նարեկ Ավետիսյանի կատարմամբ, ըստ Մինաս Ավետիսյանի։

Ալեքսանդր Սպենդիարյանի և 
Հովհաննես Թումանյանի արձանները 
տեղադրված են օպերայի և բալետի 
թատրոնի բակում։

 Ա վե լի վաղ ստեղծ ված ներ կա յաց ման նոր բե մադ րու թյուն նե րում հա ճախ են դի մում 
նո րա գույն տեխ նո լո գի ա նե րին։ 1969 թ–ին, ե րբ կոմ պո զի տոր Էդ գար Հով հան նի սյանն 
ստեղ ծեց «Ան տու նի» բա լե տը՝ նվիր ված Կո մի տա սի ծնն դյան 100 –ա մյա կին, բե ման կար-
չու թյունն ու հա գուս տի ձևա վո րու մը հե ղի նա կեց նկա րիչ Մի նաս Ա վե տի սյա նը։ Տա րի ներ 
ան ց՝ 2024 թ–ին, ե րբ վե րա կանգն վեց «Ան տու նի» բա լե տի բե մադ րու թյու նը, ձևա վո րու մը 
կա տա րեց Մի նա սի որ դին՝ Նա րեկ Ա վե տի սյա նը։ Պահ պա նե լով հոր ստեղ ծա գոր ծա կան 
ո ճը և կի րա ռե լով նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը՝ որ դին աշխատեց նոր մո տե ցում ներով՝ 
նոր ժա մա նակ նե րին հա մա պա տաս խան։
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Այս տեղ նույն պես ա ռաջ նային են սի րո, դա վա ճա-
նու թյան, մարդ կային փոխ հա րա բե րու թյուն նե րի վայ րի-
վե րում նե րի մո տիվ նե րը։ 

Օ պե րան հիմն վում է հայ բա նաս տեղծ Հով հան-
նես Թու մա նյա նի «Թմ կա բեր դի ա ռու մը» պոե մի վրա, 
ի սկ լիբ րետ տոն գրել է ռուս բանաստեղծուհի Սո ֆիա 
Պառ նո կը։ 

«Ալ մաստ» օ պե րա յում դեպ քե րը տե ղի են ու նե նում 
Թմ կա բերդ ամ րո ցում 18–րդ դա րի կե սե րին։ Որ քան էլ 
պար սից Նա դիր շա հը փոր ձում է ի րեն են թար կել 
հայոց զոր քը, պա շար ված պա հել ամ րո ցը, դա նրան չի 
հա ջող վում, ո րով հետև բեր դի Թա թուլ իշ խա նը 
քաջաբար պայքարում է և թու լաց նել պար-
սից զոր քը։ Ա հա այս տեղ է, որ Նա դի րին մի 
ծեր շեյխ խոր հուրդ է տա լիս գայ թակ ղել 
բեր դի տի րու հուն՝ Ալ մաս տին, նրան խոս-
տա նալ գահ ու հարս տու թյուն, ա պա այդ 
ճա նա պար հով բա ցել տալ բեր դի դռ նե րը։ 
Այդ պես էլ վար վում ե ն։ Պար սից շա հը մի 
ա շուղ է ու ղար կում բերդ, ո րն իր եր գով 
զմայ լում է իշ խա նու հուն։ Այնուհետև Ալ-
մաս տը զինվորներին գի նի է հյուրա սիրում, 
ո րը նրանք խմում են և քնում։ Այս ա մե նը 
տե ղի է ու նե նում հա մընդ հա նուր խն ջույ քի, 
ու րա խու թյան, հաղ թա կան տրա մադ րու-
թյան ֆո նին։ Ալ մաստն ի նքն էլ դռ նե րը բա-
ցում է Նա դի րի ու իր զոր քի ա ռջև, սա կայն 
սպաս ված գա հի ու փառ քի փո խա րեն վատ 
վե րա բեր մուն քի է ար ժա նա նում և, ի վեր ջո, 
պատժ վում։ 

«Ալմաստ» օպերայի 
առաջնախաղի պաստառը։

Թմկաբերդ ամրոցը։
Այժմ այն Վրաստանում է։

Մարտիրոս Սարյան.
«Ալմաստ» օպերայի բեմանկարի էսքիզ։

Թերևս ձեզ զար մաց նի, թե ին չու օ պե րայի հա մար չպի տի կի րառ վեր հենց Հով հան-
նես Թու մա նյա նի պոե մը։ Պատ ճառն այն է, որ պոե մը պի տի հար մա րեց վեր օ պե րային 
ներ կա յաց ման պա հանջ նե րին, դրա մա տուր գի այի սկզ բունք նե րին։ Որ քան էլ հան ճա րեղ 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն ը նտ րի կոմ պո զի տո րը, միև նույնն է, նա կա րիք է ու նե նում այդ ստեղ-
ծա գործ ությու նը ձևա փո խե լու՝ օ պե րա յում կի րա ռե լի դարձ նե լու հա մար։ Այս պես են վար-
վել ոչ մի այն հայ, այլև աշ խար հի շատ ու շատ կոմ պո զի տոր ներ։
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Ի հար կե, օ պե րայի ա վար տին հայոց նոր զորք է 
մո տե նում, ին չից պար սիկ նե րը խու ճա պի են մատնվում, 
սա կայն օ պե րան այս տեղ էլ ա վարտ վում է՝ գլխա վոր 
գա ղա փա րը թող նե լով այն ի րո ղու թյու նը, որ դա վա-
ճանը պար տա դիր պատժվում է։ 

Օ պե րայի ե րաժշ տու թյան մեջ, պայ մա նա վոր ված 
կեր պար նե րով, կան թե՛ հայ կա կան ժո ղովր դա կան մո-
տիվ ներ, թե՛ ար ևե լ յան ե ղա նակ ներ։ Կոմ պո զի տո րը 
վարպետորեն յու րա քան չյու րին իր ազ գին հա մա պա-
տաս խան ե րաժշ տա կան կեր պա րով է մարմ նա վո րել։ 
Շատ են նաև պա րե րը։

Հայ կա կան օ պե րայի պատ մու թյան մեջ ա ռանձ նա-
հա տուկ դիրք ու նի Ար մեն Տիգ րա նյա նի (1879–1950) 
«Ա նուշ»-ը։ Այն նույն պես գր վել է Հով հան նես Թու մա-
նյա նի պոե մի հի ման վրա, ի սկ լիբ րետ տոն մշա կել է 
ինքը՝ կոմ պո զի տորը։ Այս ստեղ ծա գոր ծու թյունն ա ռա-
ջին ան գամ բեմ բարձ րա ցավ Գյում րի ում, ո րը կոմ պո-
զի տո րի հայ րե նիքն է, և շռն դա լից հա ջո ղու թյուն ու նե-
ցավ։ Ի սկ Եր ևա նի օ պե րային թատ րո նում կա տար վեց 
1935 թ–ին։ «Ա նուշ» օ պե րան ներ կա յաց նում է գեղջ կա-
կան կյան քը՝ իր բար քե րով, ծե սե րով, սո վո րույթ նե րով։ 
Ե րաժշ տու թյու նը կոմ պո զի տո րը ստեղ ծել է հայ կա կա-
նու թյան փնտր տու քով։ Այս օ պե րայի բազ մա թիվ 
դրվագ ներ հան դի սա տեսն այն քան է սի րել, որ սկսել է 
ան գամ ըն կա լել որ պես ժո ղովր դա կան ե րա ժշտու թյուն։ 

 

Օ պե րա յում վե րար տադր ված շատ ի րո ղու թյուն ներ 
մեր կեն ցա ղում ար դեն չկան։ Օ րի նակ՝ Համ բարձ ման 
տոնն է այս տեղ ներ կա յաց ված՝ վի ճա կա հա նու թյան ծե-
սով, հա վա տա լիք նե րով։ Մեր օ րե րում ար դեն սա ան ց-

Ար մեն Տիգ րա նյա նը հե ղի նակ է նաև « Դա վիթ Բեկ» օ պե րայի, ո րը հիմն վում է Րաֆ-
ֆու հա մա նուն վե պի վրա։ Պար զա պես «Ա նուշ» օ պե րան միշտ բե մա հար թա կում է, ո ւս տի 
այն ա վե լի ճա նա չե լի է հան րու թյա նը։

 Դի տե՛ք «Ալ մաստ» 
օ պե րայի կի նոն կար 
տար բե րա կը։ Ալ մաս-
տի կեր պա րը վե րար-

տադ րում է օ պե րային ե րգ չու հի 
Հաս միկ Պա պյա նը։ Հետ ևե՛ք նրա 
կեր պա րին։ Ու շադ րությո՛ւն 
դարձ րեք հայ և պար սիկ կեր պար-
նե րին երաժշտական բնութա-
գրերում։

Արմեն Տիգրանյան
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յա լի ծես է։ Օ պե րան օգ նում է « տե ղա-
փոխ վե լու» մեր մշա կու թային ան ցյալ 
ու լի ո վին պատ կե րաց նելու այն։

Գոր ծո ղու թյու նը տե ղի է ու նե նում 
Լոռ վա Դսեղ գյու ղում 19–րդ դա րա-
վեր ջին։ 

Ա նու շը և Սա րոն սի րա հար-
ված են մի մյանց։ Սա րոն նաև Ա նու շի 
եղբոր՝ Մոսիի ըն կերն է։ Սա կայն 
պատ մու թյու նը դժ բախտ ա վարտ է 
ու նե նում, ո րով հետև նախ՝ Համ բարձ-
ման ծե սին չար բախտ են գու շա կում 
Ա նու շի հա մար, ինչին հետ ևում է գու-
շա կու թյա նը ու նա խախ նա մու թյա նը 
հավա տա լով կոր ծան ման գնա լու ճա-
նա պար հը։ Գյու ղա կան մի հար սա նի-
քի ժա մա նակ Սա րոն ու Մո սին կոխ 
են բռ նում, և Սա րոն տա պա լում է Մո-
սի ին, թեև կո խը պի տի խա ղի նման 
լի ներ և տե ղի ու նե նար ա ռանց որ ևէ մե կի տա պալ ման։ 
Սա ա ռիթ է դառ նում, որ տղա նե րը թշ նա մա նան։ Մո-
սին վրեժ է լու ծում ու սպա նում Սա րոյին։ Ա նուշն էլ չի 
դի մա նում ու խե լա գար վում է։ 

Տիգ րա նյա նը կարևորել է գյու ղա կան տե սա րան-
նե րի բա ցա հայտ ումը։ Բա ցի Համ բարձ ման ծե սից՝ նա 
հան գա մա նո րեն ներ կա յաց րել է հար սա նե կան ծե սը, 
կո խի ա վան դույ թը, ո րը նույն պես ան ցյա լում բո լոր 
հար սա նիք նե րի պար տա դիր մաս էր, ի նչ պես նաև յու-
րա քան չյուր հե րո սին։

Դի տե՛ք «Ա նուշ» 
օ պե րան։ Ու շա դ-
րությո՛ւն դարձ րեք, թե 
ի նչ ե րաժշ տու թյամբ է 

կոմ պո զի տո րը մարմ նա վո րել 
տար բեր հե րոս նե րին։ Հետ ևե՛ք 
ժո ղովր դա կան ի րա դար ձու թյուն-
նե րին։

«Անուշ» օպերայից հատվածներ. 
վիճակահանության տեսարանը և 
Անուշի խելագարությունը

 Հով հան նես Թու մա նյա նի «Ա նուշ» պոե մի հի ման վրա ե րաժշ տա կան ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն ներ են հե ղի նա կել շատ կոմ պո զի տոր ներ։ Այդ թվում են Կո մի տաս Վար դա պե տը, 
ո րի «Ա նուշ» օ պե րան ա նա վարտ է մնա ցել, սա կայն պահ պան ված հատ ված նե րը ցույց են 
տա լիս, թե նա ի նչ մտահ ղա ցում ու ներ։ «Ա նուշ» –ին են ան դրա դար ձել Կո մի տա սի ա շա-
կերտ Վար դան Սարգ սյա նը, կոմպոզիտոր Ե ղի շե Բաղ դա սա րյա նը, ինչպես նաև ռուս 
կոմպոզիտոր Ա լեք սանդր Գրե չա նի նո վը։
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Օ պե րային մի քա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ է 
գրել Հա րո Ստե փա նյա նը (1897–1966): Այդ թվում է 
« Քաջ Նա զար» կա տա կային օ պե րան՝ ը ստ հայ կա կան 
ժո ղովր դա կան հե քի ա թի։ Լիբ րետ տոն հեղինակել է  
գրող Դե րե նիկ Դե միր ճյա նը։ Ի սկ բե մա կան ձևա վոր-
ման հե ղի նա կը նկա րիչ Մար տի րոս Սա րյանն է։ Օ պե-
րան բե մադր վել է 1935 թ–ին։ 

Ա լեք սանդր Հա րու թյու նյա նը (1920–2012) հե ղի-
նա կել է « Սա յաթ– Նո վա» օ պե րան, ո րում հայ մե ծա-
նուն ա շու ղի կեր պա րի մարմ նա վոր ման հա մար կի րա-
ռել է իր եր գե րից շա տե րը։ Այն բե մադր վել է 1969 թ–ին։

Ա վետ Տեր տե րյա նը (1929–1994) հե ղի նակ է օ պե-
րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի։ Նրա «Կ րա կե օ ղակ» 
օ պե րան եր կու գոր ծող ան ձանց սի րո ան հնա րի նու-
թյան ու ող բեր գա կան վախ ճա նի մա սին է։ Ի սկ «Երկ-
րա շարժ» օ պե րա յում Տեր տե րյանն ան դրա դար ձել է 
Չի լիում տեղի ունեցած  ե րկ րա շար ժին։

Թ վարկ վա ծով, ի հար կե, չեն սպառ վում օ պե րային 
ներ կա յա ցում նե րը։ Տաս նյակ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ 
են գր վել և բեմ բարձ րա ցել։ Դրան ցից յու րա քան չյուրն 
իր ա սե լի քով, ժան րով, բո վան դա կու թյամբ, ե րաժշտա-
կան ո ճով յու րա հա տուկ է։ Հաս կա նա լի է, որ կոմ պո-
զի տոր նե րից յու րա քան չյուրն իր ե րաժշ տա կան ո ճն 
ունի և թե մա տի կայի իր նա խընտ րու թյու նը։ 

Դի տե՛ք Ա լեք սանդր Հա րու թյու նյա նի 
« Սա յաթ– Նո վա» օ պե րան։

Հա րո Ստե փա նյա ն

«Քաջ նազար» երգիծական օպերայի
նկարազարդումներից

Ալեքսանդր Հարությունյան Ավետ Տերտերյան
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Հայ կա կան է պո սը 
ե րաժշ տա բե մա կան 
ժան րե րում

Հայոց « Սաս նա ծռեր» է պո սը, ո րը եր-
բեմն « Սա սուն ցի Դա վիթ» են ան վա նում՝ 
ը ստ գլ խա վոր հե րո սի, չէր կա րող վրի պել 
կոմ պո զի տոր նե րի ու շադ րու թյու նից։

« Սաս նա ծռեր» –ը միջ նա դա րում ոչ մի-
այն պատ մում, այլև եր գում է ին։ Հա մար-
վում է, որ դա ժո ղովրդա կան եր գե ցո ղու-
թյուն է ր։ Մյուս կող մից՝ է պո սի եր գերը 
բա վա կա նին բարդ են ու յու րա հա տուկ։ Այդ 
պատ ճա ռով հա մար վում է, որ դրանց հե ղի-
նակ նե րը, այ նո ւա մե նայ նիվ, հա սա րակ 
գյու ղա ցի նե րը չեն, այլ գու սան նե րը։ 

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1. Հայ կա կան ի ՞նչ օ պե րային ներ կա յա ցում ներ գի տեք։ 
2.  Քն նար կե՛ք հայ կա կան օ պե րա նե րի ե րաժշ տու թյան ո ճը։ Ա րդյո՞ք ճա նա չե լի են կոմ պո զի

տոր նե րի ձե ռագ րե րը։ 
3.  Ու սում նա սի րե՛ք Եր ևա նի օ պե րային թատ րո նի խա ղա ցան կը։ Ի ՞նչ հայ կա կան ներ կա յա

ցում ներ են ը նդ գրկ ված ներ կա յում։ Ու սում նա սի րե՛ք նաև ամ բող ջա կան եր կա ցան կը և 
փոր ձե՛ք վիճակագրական վեր լու ծու թյան են թար կել, թե ի նչն է գե րակշ ռում։ Քն նար կե՛ք ձեր 
վեր լու ծու թյան ար դյունք նե րը՝ միշտ ա ռա ջադ րե լով «ին չո՞ւ» հար ցը։

 Նա խագ ծային աշ խա տան քի ա ռա ջարկ

Ընտ րե՛ք օ պե րային որ ևէ ներ կա յա ցում և փոր ձե՛ք ստա նալ բե մա կան ձևա վոր ման ձեր տար
բե րա կը։ Դրա հա մար կի րա ռե՛ք նո րա գույն տեխ նո լո գի ա նե րի հնա րա վո րու թյուն նե րը։ Կա
րող եք ը նտ րել մեկ հետ նան կար և մի քա նի դե րի հա գուստ։ Միև նույն ժա մա նակ ձգ տե՛ք 
հա րա զատ մնալու կոմ պո զի տո րի մտահ ղաց մա նը։

Է պոս պատ մո ղին ան վա նում են ա սա ցող, ի սկ կա տար ումը՝ է պոս ա սել։ 
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Հակոբ Կոջոյան. «Սասունցի Դավիթ» 
էպոսի նկարազարդումներից
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 Ժո ղովր դա կան  երաժշտության 
մեջ
Է պոսն ամ բող ջու թյամբ պատ մում է ին և պատ մու-

թյան ըն թաց քը փո խընդ մի ջում եր գե րով։ Ա վե լին՝ 
է պոսն ա սե լու ե րեք կերպ գո յու թյուն ու ներ՝ խո սե լը, 
խո սե լու ու եր գե լու մեջ տե ղում գտն վող ա սեր գը և 
երգը։ Ա սա ցող նե րը կա րո ղա նում է ին ճկուն ան ցում 
կատարել մե կից մյու սին։ 

Է պո սից պահ պան ված հիմ նա կան եր գե րը վե րա-
բե րում են Դավ թին։ Եր գեր են մեզ հա սել նաև Մս րա 
Մե լի քից, Իս միլ Խա թու նից, Ձե նով Հով հա նից։ 

Յու րա հա տուկ մի սո վո րույթ կար. է պոսն 
սկսում է ին «ո ղոր մի» –ով։ Ո ղոր մի է ին տա լիս ներ կա-
յաց վե լիք պատ մու թյան հե րոս նե րին՝ Սա նա սա րին ու 
Բաղ դա սա րին, Դավ թին ու Մհե րին, Ծո վի նա րին ու 
Խան դու թին և այլն։ Ո ղոր մի է ին տա լիս ան ցա վոր նե-
րին, ներ կա նե րին, է պոսն ո ւնկնդ րող նե րին։ Ի սկ 
թշնա մի նե րի մա սին հա տուկ շեշ տում է ին՝ «ո ղոր մի 
չտամ», այ սինքն՝ մի այն թշ նա մի նե րին չէ ին ար ժա նաց-
նում «ո ղոր մի» –ի։ Այս տե սա կի եր գերն ո ւնկնդ րե լիս 
բո լո րը ոտ քի է ին կանգ նում, ի նչ պես, օ րի նակ, ոտ քի 
ե նք կանգ նում տերունական աղոթքը կամ ազ գային 
օ րհ ներգը լսե լու ժա մա նակ։ 

« Սաս նա ծռեր» –ի եր գե րը դա րե րի պատ մու թյուն 
ու նեն. դա նկա տե լի է դրանց բնույ թից։ Սա կայն ա ռա-
ջին ան գամ գրա ռել են 19–րդ դա րա վեր ջին և 20–րդ 
դա րի ըն թաց քում։ Կո մի տաս Վար դա պետն ա ռա ջին 
գրա ռողն էր, այ նու հետև նրա այս գոր ծը շա րու նա-
կել են այլ բա նա հա վաք ներ։ 

Ունկնդ րե՛ք « Սաս նա ծռեր» է պո սի 
եր գեր։

Երվանդ Քոչար. «Սասունցի Դավիթ»։
Արձանը Երևանում է:
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Օ պե րային արվեստում 
Օ պե րային ար վես տում « Սաս նա ծռեր» –ի թե մային 

ա ռա ջին ան դրա դար ձը Կո մի տա սինն էր, ո րը ստեղ-
ծագործությունը նա խա ձեռ նեց « Սաս նա ծռեր» –ի եր-
գերը գրա ռե լուց հե տո՝ 1900 –ա կան նե րի սկզ բին։ 
Ցավոք, Կո մի տա սի այս նա խա ձեռ նու թյունը չի իրա -
կա  նացել։ 

 Հա րո Ստե փա նյա նը « Սա սուն ցի Դա վիթ» օ պե-
րա է գրել 1936 թ–ին՝ ը ստ Դե րե նիկ Դե միր ճյա նի լիբ-
րետ տոյի։ Այս ժա մա նակ Հա յաս տա նը Խորհր դային 
Մի ու թյան կազ մում էր։ Սա բարդ ժամանակափուլ էր, և 
ազգային էպոսին անդրադառնալը խիզախություն էր 
պահանջում։ Օ պե րան իր կենդանության օրոք բեմ չի 
բարձ րա ցել, մինչ դեռ նույն կոմ պո զի տո րի եր կու այլ 
օ պե րա ներ՝ Խորհր դային Մի ու թյան կյան քի վե րա բե ր-
յալ սյու ժեներ ով, բե մադր վել ե ն։ Ի սկ « Սա սուն ցի Դա-
վիթ» օ պե րայի ա ռաջ նա խա ղը տե ղի է ու նե ցել տաս-
նա մյակ ներ ան ց՝ 2017 թ–ին Շու շի քա ղա քի Ռե ա լա կան 
դպ րո ցի դի մաց։ 

 Կո մի տա սին ո գեշն չող կոմ պո զի տոր նե րից էր գեր մա նա ցի Ռի խարդ Վագ նե րը 
(1813–1883), ո րը ռո ման տիզ մի դա րաշր ջա նի կոմ պո զի տոր է։ Վագ նե րը գեր մա նա կան 
է պո սի հի ման վրա ստեղ ծել է չորս օ պե րայից բաղ կա ցած շարք՝ « Նի բե լուն գի մա տա
նին» վեր նագ րով։ Կո մի տա սին գրա վել է Վագ նե րի այս նա խա գի ծը։

Հարո Ստեփանյանի «Սասունցի 
Դավիթ» օպերայից դրվագ
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Օ պե րա– բա լետի ժանրում 
Էդ գար Հով հան նի սյա նը (1930–1998) « Սա սուն-

ցի Դա վիթ» է պո սի հի ման վրա հա մա նուն օ պե րա– 
բա լետ է գրել։ Ի նչ պես ժան րի ան վա նու մը հու շում է, 
այստեղ կոմ պո զի տո րը մի ա վո րել է թե՛ օ պե րային, 
թե՛ բա լե տային ներ կա յաց ման բնո րոշ տար րե րը։ 
Ա վե լին՝ գոր ծող ան ձանց մեծ մա սը եր գիչ ներ են, 
բայց գլ խա վոր գոր ծող ան ձը՝ Դա վիթը, պա րող է։ 
Կոմ պո զի տո րի մոտեցումն այս դի տան կյու նից նույն-
պես յու րա հա տուկ է։ Ստեղ ծա գոր ծու թյու նը բեմ է 
բարձ րա ցել 1976 թ–ին։

« Սա սուն ցի Դա վիթ» օ պե րա– բա լե տը ոչ մի այն 
հիմն վում է ժո ղովր դա կան է պո սի թե մայի վրա, այլև 
կի րա ռում է ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան մեջ պահ-
պան ված ե րաժշ տա կան հատ ված ներ։ 

Բո վան դա կու թյան մեջ վե րար տադր ված է է պո սի 
Դավ թի ճյու ղը՝ Մս րա Մե լի քի դեմ մղ վող պայ քա րով 
ու հաղ թա նա կով։ Ժո ղովր դա կան սյու ժե ի հիմ նա կան 
դրվագ նե րը պա հե լով՝ կոմ պո զի տո րը ո րոշ հնա րա-
միտ ե րաժշ տա կան լու ծում ներ է տվել։ Օ րի նակ՝ Մսրա 
իշ խա նոր դի նե րին պա տա նի Դա վի թը հրա վի րում է 
հայ ա վան դա կան քո չա րի պա րե լու, սա կայն նրանք 
ծաղ րում են Դավ թին ու չեն մի ա նում։ Ի հար կե, Դա-
վիթը պատ ժում է նրանց բո լո րին։ Այս տեղ հե -
տաքրքիր է, թե ի նչ ճա նա պար հով է կոմ պո զի տո րը 
ներգ րա վել քո չա րի պա րը բա լե տի մեջ։

Ունկնդ րե՛ք Էդ գար Հով հան նի սյա նի 
« Սա սուն ցի Դա վիթ» օ պե րա– բա լե-
տից հատ ված ներ։

Էդգար Հովհաննիսյան
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Բա լետ ում
Ա լեք սանդր Սպեն դի ա րյա նը բալետ չի գրել, 

սակայն նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի հի ման վրա նրա 
մա հից հե տո ստեղ ծել են  բա լե տային ներ կա յա ցում ներ։ 
Դրան ցից մե կը ի րա կա նաց րել է դի րի ժոր Գևորգ Բու-
դա ղյա նը 1945 թ–ին։ Այն վեր նագ րել է « Խան դութ»։ 
Հիմ քում է պո սի սյու ժեն է։

 Հայոց է պո սի հի ման վրա ե րաժշ տա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ են հե ղի նա կել 
նաև օ տա րազ գի կոմ պո զի տոր նե րը։ Այս պես, կա նա դաբ նակ կոմ պո զի տոր, ազ գու թյամբ 
թա թար Այ րատ Իշ մու րա տո վը մեր է պո սի ազ դե ցու թյամբ գրել է « Սա սուն ցի Դա վիթ» 
սիմ ֆո նիկ ֆան տա զի ա։

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Քն նար կե՛ք հայոց է պո սի ա վան դա կան եր գե րը։ Ի ՞նչ բնույթ ու նեն։ Նմա՞ն են ձեր ի մա ցած 
այլ ժո ղովր դա կան եր գե րին։ 

2.  Ի՞նչ կոմ պո զի տոր ների գի տեք, ո րոնք ե րաժշ տա բե մա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ են գրել 
հայոց է պո սի թե մայով։ Քն նար կե՛ք դրանք հա մե մա տու թյամբ։ 

3.  Ո՞ր կոմ պո զի տորն է կի րա ռել ա վան դա կան եր գեր է պո սի թե մայով իր ստեղ ծա գոր ծու թյան 
մեջ։ 

4.  Ե թե կոմ պո զի տոր լի նե իք, ի ՞նչ երաժշտական ժան րով կներ կա յաց նե իք է պո սը։ Ա րդյո՞ք ձեր 
ստեղծագործությունը կու նե նար բա ռեր։



Հայ
կոմպոզիտորական 
դպրոցի ձևավորումը
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19–րդ դա րի ըն թաց քում հայ ե րաժշ տու թյու նը նոր 
ու ղի ով սկ սեց զար գա նալ։ Ժո ղովր դա կան ու հոգ ևոր 
ե րաժշ տու թյու նը, ի նչ պես նաև ա շու ղա կան ար վես տը 
շա րու նա կում է ին կեն ցա ղա վա րել։ Նո րու թյունն այն էր, 
որ սկսեց ձևա վոր վել կոմ պո զի տո րա կան դպ րոց։ 
Խոս քը վե րա բե րում է եվ րո պա կան ե րաժշ տու թյան մեջ 
գո յա ցած և « դա սա կան» բնո րո շու մը կրող ե րաժշ տու-
թյա ն՝ հայ իրականության մեջ կիրառությանը։ 

Դա սա կան ե րաժշ տու թյուն ստեղ ծող նե րը դա սա-
կան կր թու թյուն ու նե ցող ան հատ ներ են, ո րոնք ոչ մի-
այն հո րի նում են, այլև գոր ծի քա վո րում ու հան գա-
մանո րեն գրի են առ նում ի րենց եր կե րի բո լոր 
ման  րա մաս նե րը։ 

Յուլիուս Շմիդտի «Երաժիշտների քառյակ»–ը 
պատկերում է 18–րդ դարի լարային կվարտետի փորձ։

Բեթհովեն–Հայդն–Մոցարտ հուշարձանի 
(1904) հեղինակներն են Ռուդոլֆ և 
Վոլֆգանգ Զիմերինգները։ Պատվիրել է 
Կայզեր Վիլհելմ IIը։ Տեղադրված է 
Բեռլինում։

Դա սա կան ե րաժշ տու թյուն բնո րո շու մը մեկ նա բա նման եր կու մոտեցում ու նի։ 
Մի դեպ քում նկա տի է ա ռն վում 18–րդ դա րում ձևա վոր ված ու հաս տատ ված կլա սի-

ցիզ մի ե րաժշ տու թյու նը՝ մա սամբ նաև 19–ր դի ա ռա ջին տաս նա մյակ նե րի ը նդ գր կու մով։ 
Այս դի տան կյու նից դա սա կան կոմ պո զի տոր ներն են Յո զեֆ Հայդ նը, Վոլֆ գանգ Ա մա
դե ուս Մո ցար տը և Լյուդ վիգ վան Բեթ հո վե նը։ 

Մյուս դեպ քում դա սա կան բնո րո շումն ա վե լի լայն կի րա ռու թյուն ու նի և ը նդ գր կում է 
մի քա նի դա րի ե րաժշ տու թյուն. սկս վում է մո տա վո րա պես 17–ր դից, ո րը բա րոկ կո դա-
րաշր ջանն է, նե րա ռում է կլա սի ցիզ մը և ռո ման տիզ մը՝ 19–րդ դա րի ե րաժշ տու թյու նը, 
ի նչ պես նաև 20–րդ դա րի մի շարք ե րաժշ տա կան ո ւղ ղու թյուն ներ։
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 Հոգ ևոր ե րաժշ տու թյան պա րա գա յում, օ րի նակ, շա-
րա կան նե րի ու այլ հոգ ևոր եր գե րի հե ղի նակ նե րին կոմ-
պո զի տոր չենք ան վա նում, թեև նրանք ստեղ ծում է ին 
բարդ ար վեստ՝ հետ ևե լով ո րո շա կի կա նոն նե րի։ Նրանց 
ար վես տը ե րաժ շտու թյան ու բա նաս տեղ ծու թյան ան-
քակ տե լի հա մակ ցու թյուն է ր։ Ժո ղովր դա կան ե րաժշտու-
թյան մեջ առ հա սա րակ հո րի նո ղի ա նուն չկա. այն չի 
կար ևոր վում ու չի պահ պան վում։ Գու սա նա կան և ա շու-
ղա կան ե րաժշ տու թյան ստեղ ծա գոր ծող նե րին նույն պես 
կոմ պո զի տոր չենք ան վա նում, թեև նրանք հո րի նում է ին 
մե ղե դի նե րը, բա նաս տեղ ծու թյուն նե րը՝ ո րո շա կի տա-
ղա չա փա կան սկզ բունք նե րով, ի նչ պես նաև գոր ծիք է ին 
նվա գում։

 Կոմ պո զի տո րա կան դպ րո ցը Եվ րո պա յում ար դեն 
մի քա նի դար գո յու թյուն ու ներ, ե րբ ներ մուծ վեց հայ 
ի րա կա նու թյուն։ Մե զա նում այն սկզբ նա վոր վեց 19–րդ 
դա րում, զար գա ցավ 20–ր դում և ներ կա յում էլ պատ վով 
շա րու նա կում է իր ճա նա պար հը։ 

Ջոզեֆ Կառլ Շտիլեր. նկարը 
(1820 թ.) պատկերում է Բեթհովենին՝ 
Հանդիսավոր մեսսայի վրա 
աշխատելիս։ Պահվում է Բոննի 
Բեթհովենի բնակարանում։

Կոմպոզիտոր Ռիխարդ Շտրաուսը 
ստեղծագործելիս

Կոմպոզիտոր Արամ Խաչատրյանը 
ստեղծագործելիս

Այն հան գա ման քը, որ հայ ե րաժշ տու թյան մեջ դա սա կան ե րաժշ տու թյունն սկզբնա-
վոր վել է մի այն 19–րդ դա րում, չի նշա նա կում, թե հայ մշա կույթն ու շա ցել է աշ խար հից։ 

Դրա փո խա րեն հայ ե րաժշ տու թյու նը մինչև այդ շր ջա նը ակ տի վո րեն կի րա ռել ու 
հետևա  պես պահ պա նել է իր ա վան դա կան ե րաժշ տու թյու նը։ Դրա նով այն շա հե կան դիր-
քում է մնա ցել։ 

Այս պես, 19–րդ դա րի վեր ջում եվ րո պա կան ե րաժշ տու թյան հե տա զո տող նե րը սկ սե-
ցին փնտ րել ա վան դա կան մշա կույթ։ Հե քի աթ նե րի, է պո սի և այլ ժան րե րի պա րա գա յում 
նրանք հա ջո ղու թյուն ներ ու նե ցան, բայց ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան ո լոր տում ար դ-
յուն քը բո լո րո վին գո հաց նող չէր, ո րով հետև վեր ջին դա րե րում դա սա կան ե րաժշ տութ-
յունն էր զար գա ցել, ի սկ ժո ղովր դա կա նը շատ ե րկր նե րում զգա լի ո րեն կորս վել է ր։
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Անրի Ֆանտեն Լատուրի «Դաշնամուրի 
շուրջ» նկարը (1885) պատկերում է 
ստեղծագործող կոմպոզիտորին։ Նկարը 
պահվում է Փարիզի Օրսե թանգարանում:

Եվ րո պայի շատ ե րկր նե րում նույն պես ա վե լի ո ւշ են սկ սել քայ լեր կա տա րել դե պի դա-
սա կան ե րաժշ տու թյուն, սա կայն գրան ցել են հե տաքր քիր և ոչ սո վո րա կան ար դյունք ներ։ 

Օ րի նակ՝ Նոր վե գի ա յում դա սա կան ե րաժշ տու թյունը ծաղ կու մ է 19–20–րդ դա րե րում՝ 
Էդ վարդ Գրի գի (1843–1907), Յո հան Սվեն սե նի (1840–1911) և այլ կոմ պո զի տոր նե րի գոր-
ծու նե ու թյան շնոր հիվ։ Նոր վե գա կան ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյունն այս ժա մա նակ 
կեն ցա ղա վա րում էր, ո ւս տի դրա հի ման վրա կոմ պո զի տոր նե րը ստեղ ծել են ազ գային 
ե րաժշ տա կան ո րո շա կի ո ճ։

Էյլիֆ Պետերսեն. «Էդվարդ Գրիգի 
դիմանկարը» (1891)

Նորվեգական ժողովրդական 
երաժշտություն ու պար

Ունկնդրե՛ք 
Էդվարդ Գրիգի 
Դաշնամուրի 
կոնցերտը։
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19–րդ դա րում հայ մշա կույ թը վե րելք էր ապ րում 
թե՛ Ար ևե լ յան, թե՛ Ա րևմ տյան Հա յաս տա նում։ Ազ գային 
ի նք նա գի տակ ցու թյան փուլ էր սկս վել, և շատ է ին 
շրջա նառ վում ա զա տագ րա կան գա ղա փար նե րը։ Դրա-
նով պայ մա նա վոր ված՝ լայն տա րա ծում են ստա նում 
հատ կա պես հայ րե նա սի րա կան եր գե րը, ո րոնց պա-
հան ջը ու ներ ժո ղո վուր դը։ 

Տար բեր քա ղաք նե րում ստեղծ վում է ին կր թօ ջախ-
ներ, ո րոնք հայ մշա կույ թի հա մար ա ռանձ նա հա տուկ 
դեր են խա ղա ցել։ Դրան ցից է ին Մոսկ վայի Լա զա րյան 
ճե մա րա նը, Թիֆ լի սի Ներ սի սյան դպ րո ցը, Վե նե տի-
կի Մու րատ– Ռա փայե լյան և Զմյուռ նի այի Մես րո
պյան վար ժա րան նե րը, Էջ մի ած նի Գևոր գյան ճե
մա րա նը, ո րոնց շր ջա նա վարտ նե րից շա տե րը հայ 
ի րա կա նու թյան և մաս նա վո րա պես մշա կույ թի ա ռա-
ջա տար գոր ծիչ ներ է ին դառ նում։ 

 Հուն գա րա կան դա սա կան ե րաժշ տու թյու նը նույն պես սկզբ նա վոր վել է 19–րդ դա րում։ 
Ֆե րենց Լիստն (1811–1886) իր բազ մա զան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րով է ա կան ներդրում 
ունե ցավ դա սա կան ե րաժշ տու թյան աս պա րե զում։ Իր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում հա ճախ 
էր ան դրա դառ նում հուն գա րա կան ժո ղովր դա կան թե մա նե րին, ո րոնք այդ ժա մա նակ կեն-
ցա ղա վա րում է ին։ Ի սկ ա վե լի ո ւշ Բե լա Բար տո կը (1881–1945) և Զոլ տան Կո դայը (1882–1967) 
հայտ նա բե րե ցին, որ բուն հուն գա րա կան ե րաժշ տու թյու նը պահ պան վել է ժո ղովր դի մեջ՝ 
գյու ղե րում։ Նրանք նպա տա կայ նո րեն այ ցե լում է ին գյու ղեր, հա վա քում է ին այդ եր գե րը և 
դրանց հի ման վրա գրում ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։ Այ սինքն՝ այս պա րա գա յում նույն պես 
դա սա կան ե րաժշ տու թյու նը ո ւշ ձևա վոր վեց, սա կայն է ա կան ծաղ կում ապ րեց։

Ֆերենց Լիստը՝ Ֆրանց Յոզեֆ I կայսեր 
համար համերգ նվագելիս։

Մոսկվայի Լազարյան ճեմարանը

Թիֆլիսի Ներսիսյան դպրոցը

Բելա Բարտոկը բանահավաքչության 
ժամանակ (1909)

Ունկնդրե՛ք 
Ֆերենց Լիստի 
Երկրորդ 
հունգարական 
ռապսոդիան
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Թե՛ Ար ևե լ յան, թե՛ Ա րևմ տյան  Հա յաս տա նում գրա-
կա նու թյունն ու պոե զի ան ի նք նա տիպ զար գա ցում է ին 
ապ րում։ Հրա տա րակ վում էին եր գե րի բազ մա թիվ ժո-
ղո վա ծու ներ, ո րոնք հատ կա պես ու սա նող նե րի շր ջա-
նում շատ տա րած ված է ին։ Ստեղծ վում էին ե րաժշ տու-
թյան տե սու թյան դա սա գրքեր։ Ա վե լի վաղ ստեղծ վել 
էր հայ կա կան նո տա գրու թյու նը, ո րը հայտ նի է նոր նո
տագ րու թյուն, Լի մոն ջյա նի նո տագ րու թյուն կամ 
Համ բար ձու մյան նո տագ րու թյուն ան վա նում նե րով։

Կոմիտասի գրառած երգ՝ 
հայկական նոր նոտագրությամբ

 Հայ կա կան խա զային նո տագ րու թյուն կար միջ նա դա րում։ Խա զե րը նշան ներ է ին, 
ո րոնք գր վում է ին բա նաս տեղ ծա կան տեքս տե րի վեր ևում և ցույց է ին տա լիս ե րաժշտութ-
յու նը։ Խա զե րի ծա գու մը վե րագր վում է 8–րդ դա րին։ Պահ պան վել է 10–րդ դա րի խա զային 
ձե ռագ րի է ջ։ Ի սկ հա ջորդ դա րե րից բազ մա թիվ ձե ռագ րեր են մեզ հա սել, ո րոնք խա-
զեր են պա րու նա կում։ 

1800 –ա կան նե րի սկզ բում հայ ե րաժշ տու թյու նը հայտն վեց մի ի րա վի ճա կում, ե րբ 
խա զեր ըն թեր ցե լու սկզ բուն քը կորս ված է ր։ Այդ գի տե լի քը չէր պահ պան վել։ Ա նհ րա-
ժեշ տու թյուն ա ռա ջա ցավ ստեղ ծե լու նոր նո տագ րու թյուն։ Համ բար ձում Լի մոն ջյան 
ա նու նով մի ե րա ժիշտ –ու սու ցիչ, ո րը Կոս տանդ նու պոլ սում էր դա սա վան դում, ստեղ ծեց 
նոր նո տագ րու թյու նը՝ օ գտ վե լով խա զե րի նշան նե րից։ Նրա ա շա կերտ նե րը կա տա րե-
լա գոր ծե ցին այդ նո տագ րու թյու նը։

Վենետիկի ՄուրատՌափայելյան վարժարանը

Հայկական խազային 
նոտագրություն

Էջմիածնի Գևորգյան ճեմարանը
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Ս տեղծ վում են ե րաժշ տու թյան դա սագր քեր։ Ան-
գամ ամ սագ րեր են լույս տես նում, ի նչ պես «Ք նար 
արևե լ յան» –ը, «Ն վագ հայ կա կան» –ը։ Ե րաժշ տա կան 
թե մա նե րով հոդ ված նե րի տպագ րու մը է ա կան ազ դե-
ցու թյուն է ու նե նում ե րաժշ տու թյան ըն կալ ման ու զար-
գաց ման վրա։ 

Ե րաժշ տա կան ըն կե րու թյուն ներ են գոր ծում տար-
բեր քա ղաք նե րում, ո րոնց նպա տա կը նաև ե րաժշ տա-
կան ճիշտ կրթու թյան ա պա հո վումն է ր։ 

Կոս տանդ նու պոլ սում ան գամ ան սամբլ է 
հիմնադրվում, որը Սի նա նյան նվագախումբ էին ան վա-
նու մ՝ ը ստ ստեղ ծո ղի ազգան վան։ Այս խումբը մի քա նի 
տաս նա մյակ ակ տիվ գոր ծու նե ու թյուն է ծա վա լում։

Այս պի սի վե րել քի պայ ման նե րում 
սկսում է ձևա վոր վել հայ դա սա կան 
ե րաժշտու թյու նը։ Լուրջ քայ լե րից մե կը մի-
ա ձայն եր գե ցո ղու թյու նից բազ մա ձայ նի 
ան ցումն էր, ին չը հայ ե րաժշ տու թյան մեջ 
նո րույթ է ր։ 

Ի վեր ջո, պատ մա կան նշա նա կու թյուն 
ու նե ցավ «Ար շակ Ե րկ րորդ» օ պե րայի 
ստեղ ծու մը և դրան հա ջոր դող այլ 
ե րաժշտա բե մա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րի հայտն վե լը աս պա րե զում։ 

Սինանյան նվագախումբը

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Ի՞նչ է կոմ պո զի տո րա կան արվեստը։ Ին չո՞վ է տար բեր վում ե րաժշ տու թյան այլ տե սակ նե րից։ 
2. Ե՞րբ և ի ՞նչ պայ ման նե րում սկզբ նա վոր վեց հայ կա կան կոմ պո զի տո րա կան դպ րո ցը։ 
3. Ո՞րն էր հայ կա կան ա ռա ջին նվա գա խում բը։ Որ տե՞ղ է այն հիմ նադր վել։
4.  Քն նար կե՛ք հայ մշա կույ թը 19–րդ դա րում։ Ա նդ րա դար ձե՛ք տար բեր ո լորտ նե րի զար գաց

մանը (գ րա կա նու թյուն, թատ րոն և այլն)։ Որ քա նո՞վ է ին դրանք կար ևոր ե րաժշ տու թյան 
զար գաց ման հա մար։ Հիմ նա վո րե՛ք։
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Երգ չախմ բային ար վեստ

 Երգ չա խում բը, ի նչ պես բառն է հու շում, եր գող նե-
րից բաղ կա ցած խումբն է։ Սա կայն եր գող նե րի ա մեն 
մի խումբ չենք կա րող ան վա նել ե րգ չա խումբ, ո րով-
հետև այն ու նի իր օ րենք նե րը։ Ա վե լի հա ճախ ե րգ չա-
խում բը եր գում է մե կից ա վե լի ձայ նե րով։ Սա նշա նա-
կում է, որ այն իր ներ սում ու նի խմ բեր, և դրան ցից 
յու րա քան չյու րը մի ա ժա մա նակ տար բեր բան է եր գում։ 
Եր գիչ նե րը լուրջ հմ տու թյուն ներ պի տի ու նե նան՝ տար-
բեր թե մա նե րը մի ա ժա մա նա կյա եր գե ցո ղու թյամբ մի-
ա վո րե լու հա մար։ Է ՛լ ա վե լի կար ևոր է խմ բա վա րի դե-
րը, ո րը պետք է կա րո ղա նա հա մակ ցել այդ տար բեր 
ձայ նե րը այն պես, որ ստաց վի գե ղար վես տա կան 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն։ 

Ու շադ րությո՛ւն դարձ րեք, որ խմ բա վար ե նք ան
վա նում ե րգ չախմ բի ղե կա վա րին։ Ի սկ նվա գախմ բի 
ղե կա վա րը կոչ վում է դի րի ժոր։ 

Մինչև խմ բա վա րի և ե րգ չախմ բի հա մա տեղ աշ-
խա տան քը կարևոր է կոմ պո զի տո րի գործունեությունը, 
ո րի գրած խմ բերգն է խմ բա վա րը ու սու ցա նում։ Այ ս-
ինքն՝ կոմ պո զի տորն է ստեղ ծում մի քա նի տար բեր 
ձայ նե րի հա մակ ցու թյամբ ե րկ, ո րը մարմ նա վո րում է 
ե րգ չա խում բը՝ խմ բա վա րի ղե կա վա րու թյամբ։ 

Օ րի նակ՝ Կո մի տա սը կոմ պո զի տոր է և հե ղի նա-
կել է բազ մա թիվ խմ բեր գեր։ Նրա գրած խմ բեր գե րը 
լայ նո րեն կա տա րում են տար բեր ե րգ չախմ բեր ի նչ պես 
Հա յաս տա նում, այն պես էլ ար տա սահ մա նում։

Հայաստանի պետական կամերային 
երգչախումբը։
Ղեկավար՝ Ռոբերտ Մլքեյան։

Գրիգոր Խանջյանի «Խմբավար» 
վերնագրված նկարը պատկերում է 
Կոմիտասին։ Խանջյանն այն 
ստեղծել է Պարույր Սևակի 
«Անլռելի զանգակատուն» գրքի 
նկարազարդման համար։

Ունկնդ րե՛ք Կո մի տա սի « Լուս նակն ա նուշ» 
խմ բեր գը, ո րը հիմն վում է ժո ղովր դա կան 
եր գի վրա։ Ու շադ րությո՛ւն դարձ րեք տար բեր 
ձայ նե րին։ Տե նոր ձայնն է եր գում մե ղե դին, 
ի սկ մյուս ձայ նե րը բո լո րո վին այլ ե րաժշ տա-
կան նյութ են վե րար տադ րում։ Այս տեղ 
եր գում է « Հո վեր» ե րգ չա խում բը, բայց նույն 
խմ բեր գը ընդգրկված է նաև այլ 
երգչախմբերի երկացանկում։
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19–րդ դա րի ե րկ րորդ կե սին հայ ի րա-
կա նու թյան մեջ ե րգ չախմ բային ար վես տի 
նկատ մամբ հե տաքրքրու թյան մեծ ա լիք էր 
սկս վել։ Դրան նպաս տում է ին թե՛ ան հատ-
ներ՝ կոմ պո զի տոր ներ ու խմ բա վար ներ, թե՛ 
տար բեր քա ղաք նե րի հա մայնք նե րը։ Ազ-
գային ի նք նա գի տակ ցու թյան զար թոն քի մի 
շատ կար ևոր գոր ծիք էլ այս ար վեստն է ր։ 
Ա վե լին՝ ա ռա ջին փու լում կոմ պո զի տոր ներն 
ի րենց խմբեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-

րի հիմ քում կի րա ռում է ին հայ կա կան ժո ղովր դա կան և 
հայ րե նա սի րա կան, ազ գային –ա զա տագ րա կան եր գեր։ 

Երգ չախմ բային ար վես տի նկատ մամբ հե-
տաքրքրու թյու նը պայ մա նա վոր ված էր նաև նրա նով, 
որ այն նո րույթ էր մե զա նում։ Հե տաքրք րու թյան հա-
մար հիմք էր նաև ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան տա-
րած ման պա հան ջը, ի նչն էլ ե րգ չախմ բե րի հիմ նա կան 
ա ռա քե լու թյուն նե րից է ր։ Մի կող մից՝ հայ ժո ղովր դա-
կան եր գերն է ին տա րած վում ե րգ չախմ բե րի մի ջո ցով, 
մյուս կող մից՝ կր թու թյան– լու սա վո րու թյան հարցն էր 
լուծ վում։ Չէ՞ որ այս ճա նա պար հով կրթվում է ին մե ծա-
քա նակ ե րգ չախմ բային եր գիչ ներ և ո ւնկն դիր ներ։ 

Շատ կոմ պո զի տոր ներ ի րենք էլ խմ բա վար է ին։ 
Գոր ծու նե ու թյան ըն դուն ված ձև կար, որ կոմ պո զի-
տոր–խմ բա վա րը այ ցե լում էր տար բեր քա ղաք ներ, տե-
ղում ստեղ ծում ե րգ չա խումբ, պա րա պում եր գիչ ների 
հետ և հա մերգ տա լիս։ Այս ա ռի թով հա ճախ կա րիք էր 
լի նում վե րամ շա կե լու նախ կի նում գրած խմբերգը՝ 
հար մա րեց նե լով տվյալ ե րգ չախմ բի կազ մին։ 

Երգ չախմ բի կազ մը տար բեր է լի նում։ Ե րգ չա խում բը կա րող է լի նել մի ա սեռ՝ բաղ-
կա ցած մի այն կա նան ցից կամ մի այն տղա մարդ կան ցից, կա րող է լի նել ե րկ սեռ՝ կա-
նանց և տղա մարդ կանց ձայ նե րի հա մակ ցու թյամբ։ Մի ու րույն տե սակ էլ ման կա կան 
ե րգ չա խումբն է։ 

Երգ չախմ բե րը դա սա կար գում ե նք նաև ը ստ ձայ նե րի քա նա կի։ Այն կա րող է պա-
րու նա կել եր կու սից մինչև ո ւթ և ա վե լի ձայ ներ։ Քա ռա ձայն ե րգ չա խումբն ա մե նից սո-
վո րա կան տար բե րակն է՝ սոպ րա նո, ա լտ, տե նոր և բաս ձայ նա բա ժա նում նե րով։

Հայաստանի ազգային ակադեմիական 
երգչախումբ
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Ք րիս տա փոր Կա րա– Մուր զան, Մա կար Եկ մա լ-
յանը, Կո մի տա սը և շատ այլ կոմ պո զի տոր ներ ե ղել են 
նաև խմ բա վար ներ։ Նրանք տար բեր քա ղաք նե րում 
կազ մում է ին ե րգ չախմ բեր, ու սու ցա նում ի րենց ստեղ-
ծած խմ բեր գե րը ու հանդես գալիս համերգներով։ 

Կոմ պո զի տոր ներ

 Բազ մա ձայն եր գե ցո ղու թյու նը հայ ե րաժշ տու թյան 
մեջ տա րած վեց մի շարք կոմ պո զի տոր նե րի գոր ծու նե-
ու թյան շնոր հիվ։ Ա ռա ջին նե րից մե կը Քրիս տա փոր 
Կա րա– Մուր զան էր (1853–1902)։ Նա նպա տա կայ նո-
րեն հա վա քում էր հայ ժո ղովր դա կան եր գեր, դրանք 
մշա կում էր ե րգ չախմ բի հա մար և իր ե րգ չախմ բե րի կա-
տար մամբ բեմ էր բարձ րաց նում։ Ծա գու մով Ղրի մից էր, 
սա կայն ե րգ չախմ բային մշա կույ թը տա րած ելու նրա  
աշ խար հագ րու թյու նը շատ ա վե լի լայն էր, ը նդ գր կում էր 
Կով կա սի ու Ռու սաս տա նի մե ծաթիվ քա ղաք ներ։

 Կա րա– Մուր զան ա ռա ջի նը Թիֆ լի սում կազ մա-
կեր պեց ե րգ չա խումբ՝ բաղ կա ցած 15 հո գուց։ 1885 թ–ին 
այս ե րգ չա խում բը հա մերգ տվեց, ո րը պատ մա կան 
նշա նա կու թյուն ու նե ցավ։ Ծրագ րում նա ը նդ գր կել էր 
ազ գային– հայ րե նա սի րա կան եր գե րի իր բազ մա ձայն 
մշա կում նե րը։ Դրան հա ջոր դե ցին նման հա մերգ նե րը 
Եր ևա նում, Բաք վում, Շու շի ում և այլ քա ղաք նե րում։

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1. Ի՞նչ է ե րգ չա խում բը։ 
2. Ո՞րն է խմ բա վա րի և դի րի ժո րի ը նդ հան րու թյու նը և տար բե րու թյու նը։ 
3.  Այ ցե լե՛ք կամ առ ցանց դի տե՛ք ե րգ չախմ բի հա մերգ։ Քն նար կե՛ք այն։
4.  Կազ մա կեր պե՛ք առ կա կամ հե ռա վար հան դի պում որ ևէ խմ բա վա րի հետ (կա րող է 

լի նել որ ևէ դպ րո ցի խմ բա վար)։ Խնդ րե՛ք նրան պատ մել իր գոր ծու նե ու թյան մա սին։

 Քրիստափոր Կարա–Մուրզա
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Ը նդ հա նուր առ մամբ Ք. Կա րա– Մուր զան կազմա-
կերպել է 90 –ից ա վե լի ե րգ չա խմբե ր 50 –ից ա վե լի քա-
ղաք նե րում։ 

Կա րա– Մուր զան Կոս տանդ նու պո լիս է այ ցե լել նոր 
եր գեր հա վա քե լու ու դրան ցով իր եր կա ցան կը 
հարստաց նե լու հա մար։ Այս ժա մա նակ եր գե րը 
փնտրում է ին քա ղաք նե րում, դեռևս չկար Կո մի տա սի 
հայտ նա գոր ծու թյու նը, որ բուն հայ կա կան ե րաժշ տու-
թյու նը պետք է ո րո նել գյու ղե րում։ 

 Մա կար Եկ մա լյանն (1855–1905) ա ռանձ նա հա-
տուկ դեր ու նե ցավ հայ կոմ պո զի տո րա կան դպ րո ցի 
ձևա վոր ման հար ցում։ Սանկտ Պե տեր բուր գի կոն սեր-
վա տո րի ա յում ստա ցած կր թու թյու նը նրա հա մար շատ 
կար ևոր ե ղավ։ Եկ մա լ յա նը նույն պես հա վա քում էր 
հայ կա կան եր գեր ու դրանց հի ման վրա գրում ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն ներ՝ խմ բեր գեր ու դաշ նա մու րային 
նվա գակ ցու թյամբ մե ներ գեր։ Թիֆ լի սի Ներ սի սյան 
դպ րո ցում դա սա վան դե լու տա րի նե րին նաև ուսա նող-
նե րից էր հա վա քում եր գեր, ո րով հետև նրանք Թիֆ լի-
սում կր թու թյուն ստա նա լու է ին գա լիս տար բեր քա-
ղաք նե րից ու գյու ղե րից, հետ ևա պես Եկ մա լ յա նը 
հնա րա վո րու թյուն ու ներ այդ երգերին ա ռնչ վե լու։ 

Ունկնդ րե՛ք Քրիս տա փոր Կա րա– Մուր զայի «Եղ
բայր ե նք մենք» խմ բեր գը Հա յաս տա նի ե րգ չա
խմբային ըն կե րու թյան կա տար մամբ։

Ունկնդ րե՛ք Քրիս տա փոր Կա րա– Մուր զայի « Լեպ հո, 
լե, լե» խմ բեր գը Հա յաս տա նի ազ գային ա կա դե մի ա
կան ե րգ չախմ բի կա տար մամբ։

Մակար Եկմալյան

Փոքր –ինչ ո ւշ Կո մի տա սը նույն պես կսկ սի եր գեր հա վա քել ու սա նող նե րից։ Նա ար-
ձա կուր դի ըն թաց քում հայ րե նի բնա կա վայ րեր մեկ նող իր ու սա նող նե րին թեր թիկ ներ էր 
տա լիս ու հանձ նա րա րում վե րա դառ նա լիս բե րել եր գեր։



 Մա կար Եկ մա լ յա նը է ա կան ներդ րում 
ու նե ցավ հոգ ևոր ե րաժշ տու թյան բնա գա-
վա ռում։ Ե րբ 1870 –ա կան  նե րին Էջ մի ած նում 
կազ մում է ին Շա րակ նոց ժո ղո վա ծուն, ո րն 
ամ փո փում էր հայ կա կան շա րա կան նե րը, 
Եկ մա լ յանն ակ տիվ մաս նակ ցու թյուն ու նե-
ցավ այդ գոր ծին։

Եկ մա լ յա նը նաև մշա կում էր շա րա-
կան ներն ու այլ հոգ ևոր եր գե րը։ Ի սկ նրա 
« Պա տա րագ» –ը մինչև այ սօր կա տար վում է 
աշ խար հի գրե թե բո լոր հայ կա կան ե կե ղե-
ցի նե րում։ 

Այս նույն ժա մա նա կաշր ջա նում գոր-
ծում է ին  նաև այլ կոմ պո զի տոր ներ։ Բո լո րի 
խն դի րը մի ա նման է ր՝ հա վա քել ժո ղովր դա-
կան եր գեր, դրանք մշա կել ու տա րա ծել։ 
Բո լո րի հա մար մատ չե լի տար բե րակ էր 
ե րգ չախմ բի կամ մե նա կա տա րի հա մար 
մշա կու մը, ո րով հետև տար բեր բնա կա վայ րե րում կա-
րող է ին կազ մել ե րգ չախմ բեր ու ի րա կա նաց նել ի րենց 
նպա տակ նե րը։ 

Ունկնդ րե՛ք Մա կար Եկ մա լյա նի «Ով դու բա րե կամ» 
խմ բեր գը։

Ունկնդ րե՛ք Մա կար Եկ մա լյա նի «Ա րա զը հեշ տա ցել ա» 
խմ բեր գը, ո րի հիմ քում հայ ժո ղովր դա կան ե րգ է ։

Շարակնոց. 1675 թ., Վիեննա, 
Մխիթարեան ձեռագրատուն

Շա րակ նոց նշա նա կում է «շա րա կան նե րի ժո ղո վա ծու»։ Շա րակ նոց ներ են պահ պան վել 
միջ նա դա րից։ Դրանք ձե ռագ իր գրքեր են, ո րոնք պա րու նա կում են շա րա կան նե րի թե՛ բա-
նաս տեղ ծա կան տեքս տե րը, թե՛ նո տագ րու թյուն նե րը խա զե րով։ 

1870 –ա կան նե րին Շա րակ նո ցը նո րից են շա րադ րել հայ կա կան նոր նո տագ րու թյամբ։
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Գ րի գոր Սյու նի ի (1876–1939) 
գոր ծու նե ու թյունն էլ կապ ված էր 
Շու շի քա ղա քի հետ։ Նա նույն-
պես Սանկտ Պե տեր բուր գում 
հիմ նա վոր կր թու թյուն ստա նա-
լուց հե տո էր վե րա դար ձել Շու շի։ 
Ի նչ պես տես նում ե նք, շա-
տերն է ին, ար տա սահ մա նում 
կրթվե լով, ձգ տում վերադառնալ 
և գործուն եություն ծավալել 
ի նպաստ հայ մշակույթի։

 Հե տաքր քիր է, որ այս նույն 
ժա մա նա կաշր ջա նում կոմ պո զի-
տոր ներն ար դեն փոր ձում է ին 
եվրո պա կան ե րաժշ տու թյան 

ժան  րե րը բե րել հայ ե րաժշ տու թյան մեջ։ Ի հար կե, ար-
դեն կար Տիգ րան Չու խա ջյա նի ներ դրու մը։ Կա րա– 
Մուր զան գրեց « Շու շան» օ պե րան, Եկ մա լ յա նը գրեց 
« Ռո զայի թա փա ռում նե րը» կան տա տը՝ ը ստ Մո րից 
Հոր նի հե քի ա թի և այլն։

Նի կո ղայոս Տիգ րա նյա նի (1856–1951) գոր ծու նե-
ու թյու նը գոր ծի քային ե րաժշ տու թյան մեջ կար ևոր 
ներդ րում էր կոմ պո զի տո րա կան դպ րո ցի ձևա վոր ման 
ոլորտում։ Գյում րե ցի այս արվեստագետը 9 տա րե կա-
նում կու րա ցել է հի վան դու թյան պատ ճա ռով, բայց դա 
չի խան գա րել, որ նա լուրջ կր թու թյուն ստա նա Վի են-
նա յում, հե տո՝ Սանկտ Պե տեր բուր գում, հա մերգ նե րով 
հան դես գա տար բեր քա ղաք նե րում։ Ա նդր կով կա սյան 
ժո ղովր դա կան եր գե րի նրա ժո ղո վա ծուն պա րու նա-
կում է պա րային մե ղե դի նե րի մշակում ներ։ Փա րի զի 
հա մաշ խար հային ցու ցադ րու թյա նը Տիգ րա նյա նը մե-
դա լի է ար ժա նա ցել ար ևե լ յան մե ղե դի ներ հա վա քե լու 
հա մար։ 

Շուշիի երգչախումբը, որի խմբավարը 
Գրիգոր Սյունին էր, 1902 թ.։

Նիկողայոս Տիգրանյան

Ունկնդ րե՛ք Նի կո ղայոս Տիգ րա նյա նի « Շահ նազ» –ը։

Ունկնդ րե՛ք Նի կո ղայոս Տիգ րա նյա նի «Խն ջույ քի եր գը»։

Ունկնդ րե՛ք Գրի գոր 
Սյու նի ի « Սա րեն կու գա 
ձի ա վոր» խմ բեր գը, ո րի 
հիմ քում ժո ղովր դա կան 
ե րգ է։
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  Հայոց պա տա րա գը

 Պա տա րա գը հայոց ե կե ղե ցու գլ խա վոր ծեսն է, 
ո րի ըն թաց քում, քրիս տո նե ա կան խորհր դի հա մա-
ձայն, հացն ու գի նին վե րած վում են Քրիս տո սի 
մարմնի և ա րյան, ի սկ հա վա տա ցյալ նե րը ճա շա կում 
են դրանք։ Պա տա րա գի ծե սին մաս նակ ցում են քա հա-
նա ներ, սար կա վագ ներ, երգչախումբը, նաև հա վա-
տացյալ հա մայն քը։ Պա տա րա գի ընթերցում են 
աղոթքներ, Սուրբ Գրքից հատված ներ և այլն, և այս 
ըն  թաց   քում եր  գում ե ն։ Եր գե ցո ղու թյու նը չա փա զանց 
կար ևոր դեր ու նի պա տա րա գի ըն թաց քում։ Այն 
ը նդգրկում է պա տա րա գի եր գեր, շարա կան ներ, 
տաղեր, մե ղե դի ներ ու սր բա սա ցու թյուն ներ։ 

Պա տա րա գի եր գե րը, ի նչ պես և հայոց ե կե ղե ցա-
կան եր գե րը, հո րին վել են միջ նա դա րի ըն թաց քում։ 
Դրանց հե ղի նակ նե րը հայ մշա կույ թի հա մար ա ռանձ-
նա հա տուկ կար ևոր դեր խա ղա ցած մար դիկ ե ն։ 

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Քն նար կե՛ք հայ կոմ պո զի տո րա կան դպ րո ցի ա կունք նե րում կանգ նած կոմ պո զի
տոր նե րին։ Նկա րագ րե՛ք նրանց գոր ծու նե ու թյու նը։ 

2.  Ին չո՞ւ է ին հիմ նա վոր կր թու թյուն ստա ցած ան հատ նե րը ձգ տում գոր ծու նե ու թյուն 
ծա վա լե լու հայ րե նի քում։ Քն նար կե՛ք ի րո ղու թյու նը նաև մեր օ րե րի կտր ված քով։

 Լայն ը նդ գր կու մով մեր ե կե ղե ցա կան բո լոր եր գե րը եր բեմն ան վա նում են շա րա-
կան ներ։ Բայց սա ճիշտ չէ. պետք է ի մա նալ, որ շա րա կա նը հա տուկ ժանր է, ո րը դա րե-
րի ըն թաց քում հո րի նել են ե կե ղե ցու հայ րե րը, ա պա կա նո նա կա նաց րել են, այ սինքն՝ ամ-
րագ րել են որ պես ան փո փոխ պահպանելի եր գեր: Այլ կերպ ա սած՝ պա տա րա գի 
ըն թաց քում կա տար վող ա մեն մի ե րգ շա րա կան չէ։
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Բազ մա թիվ եր գեր էլ մեզ են հա սել ա ռանց հե ղի-
նա կի մա սին որ ևէ տե ղե կու թյան։ 

19–րդ դա րի ե րկ րորդ կե սին, ե րբ ձևա վոր վում էր 
հայ կա կան կոմ պո զի տո րա կան դպ րո ցը, մի շարք կոմ-
պո զի տոր ներ ան դրա դար ձան պա տա րա գի եր գե ցո ղու-
թյուն նե րին՝ դրանք դարձ նե լով բազ մա ձայն։ Ք. Կա րա– 
Մուր զան նրան ցից մեկն է ր։ Տար բեր ա ռիթ նե րով 
պա տա րա գի եր գեր են մշա կել լեզ վա բան, Վի են նայի 
Մխի թա րյան մի ա բա նու թյան աբ բա Ար սեն Այ տը նյա նը 
(1825–1902), կոմ պո զի տոր Էդ գար Մա նա սը (1875–1964) 
և ու րիշ ներ, այդ թվում՝ ո ւկ րաի նա ցի Կրա պիվ նից կին։ 

1896 թ–ին Գեր մա նի այի Լայպ ցիգ քա ղա քում 
տպագր վում է Մա կար Եկ մա լյա նի մշա կած պա տա-
րա գը՝ «Եր գե ցո ղու թիւնք Սր բոյ Պա տա րա գի Հա
յաս տա նե այց Ա ռա քե լա կան Ե կե ղեց ւոյ» վեր նա-
գրով, ո րը կոմ պո զի տորն ի րա կա նաց րել է ե ռա ձայն և 
քա ռա ձայն տար բե րակ նե րով։

 Նույն շր ջա նում և հե տա-
գա տա րի նե րին պա տա րա գի 
եր գե րը մի քա նի տար բե րա-
կով մշա կել է Կո մի տա սը։ Մի 
պա րա գա յում նա մշա կել է 
ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի հա մար՝ 
կա նանց և տղա մարդ կանց 
ձայ նե րով, մեկ այլ դեպ քում՝ 
մի ա ձայն, մի այն ա րա կան 
ձայ նե րի հա մար։ 

Կար ևոր է նկա տի ու նե-
նալ, որ ո ՛չ Մա կար Եկ մա լ յա նը, ո ՛չ Կո մի տա սը պա տա-
րա գի մե ղե դի ներ չեն հո րի նել, այլ օ գտ վել են միջ նա-
դա րյան եր գե րից։ Դրանք ամ փոփ ված են պա տա րա գի 
եր գերն ը նդ գր կող հա տուկ ժո ղո վա ծու նե րում։ Միջ նա-
դա րում դրանք գրառ վել են խա զային նո տագ րու-
թյամբ, ի սկ 19–րդ դա րի 70 –ա կան նե րին՝ հայ կա կան 
նոր նո տագ րությամբ։ Պա տա րագ մշա կող կոմ պո զի-
տոր նե րը հիմնվել են այդ գրա ռում նե րի վրա, ի սկ եր-
բեմն էլ օ գտ վել են ի րենց հա վա քած հոգ ևոր եր գե րից։ 

Արսեն Այտընյան

Վենետիկի Մխիթարյան 
միաբանությունը Սբ Ղազար կղզում է։



41

Պա տա րա գի մեջ ը նդ գրկ վում են տար բեր եր գեր։ 
Դրան ցից են « Խոր հուրդ խո րին» –ը, « Բա րե խօ սու
թե ամբ օր Քոյ եւ Կու սի»–ն, « Տէր ո ղոր մե ա»–ն, 
« Հայր մեր» –ը և այլն։ 

Մա կար Եկ մա լ յա նը կր թու թյուն էր ստա ցել Ռու-
սաս տա նում Նի կո լայ Ռիմս կիԿոր սա կո վի ղե կա վա-
րու թյամբ։ Ե րբ ու սու ցի չը ծա նո թա ցավ նրա Պա տա րա-
գին, շատ տպա վոր վեց և շատ բարձր գնա հա տեց։ 
Նրա հա մար ան սո վոր և ի նք նա տիպ էր ստեղ ծա գոր-
ծու թյու նը։ Հաս կա նա լի է, որ ի նք նա տի պու թյան շատ 
կար ևոր մա սը հենց հայ կա կան մե ղե դի ներն է ին։ Մա-
կար Եկ մա լ յա նի Պա տա րա գում հայ կա կան մե ղե դի-
ները հա մակց վում են եվ րո պա կան ե րաժշ տու թյան մեջ 
ըն դուն ված հա մահն չյուն նե րին։ Հայ կա կան մե ղե դի նե-
րի ու եվ րո պա կան հար մո նի այի հա մակց ման մեջ էլ 
Եկմալյանի նո րա րա րու թյունն է ր։ 

Կո մի տա սը կր թու թյուն էր ստա ցել Բեռ լի նում, այս-
ինքն՝ նա նույն պես հրա շա լի տի րա պե տում էր եվ րո-
պա կան ե րաժշ տու թյան հնար նե րին։ Սա կայն Կո մի-
տա սը պա տա րագ մշա կե լիս բո լո րո վին այլ ու ղի ով 
աշ խա տեց։ Նա ստեղ ծեց պա տա րա գի բազ մա ձայ նու-
թյան այն պի սի տե սակ, ո րը հիմն վում էր հենց հայ կա-
կան մե ղե դի նե րի վրա։ Կո մի տասն ա վան դա կան մե-
ղե դուց ա ծան ցում էր նոր ձայ ներ և դրանք հա մակ ցում 
մե ղե դուն։ Այդ պես գո յա նում էր բո լո րո վին նոր տե սա-
կի բազ մա ձայ նու թյուն։

 

Իլյա Ռեպինի այս նկարում Մակար 
Եկմալյանի ուսուցիչ Նիկոլայ Ռիմսկի-
Կորսակովն է։

Սանկտ Պետերբուրգի 
կոնսերվատորիան, որտեղ սովորել է 
Մակար Եկմալյանը

Բեռլինի Ֆրիդրիխ Վիլհելմ համալսարանը 
Կոմիտասի ուսումնառության շրջանում։ Այժմ այն 
կոչվում է Հումբոլդտի համալսարան։

Մա կար Եկ մա լյան. « Բա րե խօ
սու թե ամբ»

 Կո մի տաս. « Բա րե խօ սու թե ամբ» 

Ունկնդ րե՛ք « Բա րե խօ սու թե ամբ»ը Մա
կար Եկ մա լյա նի, ա պա Կո մի տա սի Պա
տա րա գից։ Փոր ձե՛ք հա մե մա տել եր կու 
կոմ պո զի տոր նե րի տար բե րակ նե րը։
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Հա մե մա տու թյամբ ո ւնկնդ րե՛ք եր կու կոմ պո զի տոր-
նե րի «Ք րիս տոս ի մէջ մեր յայտ նե ցաւ» հատ վա ծը։

Ո րոշ դեպ քե րում Եկ մա լ յա նը և Կո մի տասն ի րենց 
Պա տա րագ նե րի նույն դր վա գի հա մար կի րա ռել են 
տար բեր մե ղե դի ներ։ Օ րի նակ՝ « Սուրբ– սուրբ» –ի պա-
րա գա յում եր կու կոմ պո զի տոր նե րի ը նտ րած տար բե-
րակ նե րը բո լո րո վին ի րար նման չեն, բայց քաղ ված են 
նույն գր քից՝ Պա տա րա գի եր գե ցո ղու թյուն նե րի ժո ղո-
վա ծո ւից։ Կոմիտասը Բեռլինում սովորելու 

տարիներին։

Մա կար Եկ մա լյան. «Ք րիս տոս ի մէջ մեր 
յայտ նե ցաւ»:

Կո մի տաս. «Ք րիս տոս ի մէջ մեր յայտ նե ցաւ»:

Մա կար Եկ մա լյա ն. « Սուրբ– սուրբ» :

Կո մի տա ս. « Սուրբ– սուրբ»:

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Ի՞նչ դեր ու նի եր գե ցո ղու թյու նը պա տա րա գի մեջ։ 
2. Ի՞նչ հե ղի նակ ներ են մշա կել հայոց պա տա րա գի եր գեր։
3.  Քն նար կե՛ք Մա կար Եկ մա լյա նի և Կո մի տա սի Պա տա րագ նե րի ը նդ հան րու թյուն

ներն ու տար բե րու թյուն նե րը։ Քն նար կե՛ք դրանց սկզբ նաղ բյու րը և մշակ ման տար
բե րու թյուն նե րը։
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 Կո մի տաս Վար դա պետ 
(1869-1935)

Հայ կա կան կոմ պո զի տո րա կան դպ րո ցի ձևա վոր-
ման ըն թաց քում, ի նչ պես տե սաք, շատ ան հատ ներ 
ի րենց ներդ րումն ու նե ցան։ Նրան ցից յու րա քան չյու րի 
վաս տակն ա նու րա նա լի է։ Կո մի տաս Վար դա պե տի 
դե րը հայ ե րաժ շտու թյան մեջ բո լո րո վին այլ է այն 
պատ ճա ռով, որ նա փնտ րեց և գտավ խոր քային հայ 
ե րաժշտու թյու նը և դրա հի ման վրա զար գաց րեց կոմ-
պո զի տո րա կան դպ րո ցը։ Ո ՞րն է հայ կա կան ա վան դա-
կան ե րաժշ տու թյու նը, և ի նչ պի սի՞ն պի տի լի նի հայ-
կա կան դա սա կան ե րաժշ տու թյու նը։ Այս հար ցե րին 
հետ ևե լով՝ Կո մի տա սը ստեղ ծեց ե րաժշ տա կան նոր 
ոճ, ո րը խիստ ի նք նա տիպ է ոչ միայն հայկական, այլև 
համաշ խար հային ե րաժշ տության մասշտաբով։ Ար դ-
յուն քում հայ ե րաժշ տու թյու նը բարձ րա ցավ բո լո րո-
վին այլ մա կար դա կի, ո րը մր ցու նակ դար ձավ 
համաշխար հային ե րաժշտու թյան կար ևո րա գույն 
ձեռք  բե րումնե րի հետ։ 

Կո մի տա ս (Սողոմոն Սողոմոնյան) ծնվել է Օս մա ն-
յան կայս րու թյան Կու տի նա (Քյո թա հի ա) քա ղա քում 
1869    թ–ին։ Կու տի նա յում շատ հայեր է ին ապ րում։ 
Նրանք թր քա խոս է ին, թեև քա ղա քը ու ներ հայ կա կան 
ե կե ղե ցի և կի րակ նօ րյա դպրոց։ Սո ղո մո նը նույն պես 
տա նը թուր քե րեն էր խո սում։

 Կոմիտաս Վարդապետ

Կոմիտասի ծննդավայր Կուտինայում 
պատրաստված սափոր

 Կու տի նան հայտ նի էր հախ ճա պա կու ար տադ րու թյամբ, ո րը ստեղ ծել է ին հայե րը։ 
Գե ղե ցիկ նկա րա զարդ ափ սե նե րը, անոթները, սա փոր նե րը, կժե րը մեծ համ բավ է ին 
վայե լում։
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Սո ղո մո նի նախ նի նե րը պատ մա կան Հա յաս տա նի 
Գողթն գա վա ռից գաղ թել և Կու տի նա յում էին հաս-
տատ վել 17–րդ դա րում։ 

Ցա վոք, դեռ մանուկ՝ Սո ղո մո նը որ բա ցել է. կես 
տա րե կան էր, ե րբ մո րը կորց րեց, ա պա տա սը տա րին 
դեռ չէր լրա ցել, ե րբ կորց րեց նաև հո րը։ Նրա խնամ-
քով զբաղ վեց տա տը՝ Մա րի ա մը։

 Վեց տա րե կա նից դպ րոց էր հա ճա խում Կու տի նա-
յում։ Ի նը տա րե կա նում Սո ղո մոնն ըն դուն վեց Բրու սա 
քա ղա քի դպ րո ցը։ Բրու սան նրա մոր ծնն դա վայրն է ր։ 
Սա կայն այս դպ րո ցում Սո ղո մո նը չկա րո ղա ցավ եր կար 
սո վո րել, քա նի որ հոր մա հից հե տո ստիպ ված էր վե-
րա դառ նալ Կու տի նա։ 

Այն, ի նչ տե ղի ու նե ցավ դրա նից հե տո, կա րե լի է 
ան վա նել ճա կա տա գիր։ 

 Գողթն գա վա ռը հայտ նի էր իր մշա կույ թով և մաս նա վո րա պես եր գիչ նե րով։ Տե ղին է 
հի շել պատ մա հայր Մով սես Խո րե նա ցու հի շա տա կած Գող թան եր գիչ նե րին։

Կո մի տասն իր ի նք նա կեն սագ րու թյան մեջ գրում  է. 

1881–ին Գէ որգ Դ. Կա թո ղի կո սի օ րով մեր քա ղա քի ա ռաջ նոր դը Գէ որգ վար
դա պետ Դեր ձա կյան պետք է Ս. Էջ մի ա ծին գնար ե պիս կո պոս ձեռ նադ րո ւե լու: Գէ
որգ Դ. Կա թո ղի կո սը հրա հան գել էր, որ մի ո րբ ա շա կերտ բե րէ ե պիս կո պո սա ցուն 
Քիւ թա հի այից: Քսան հո գու մեջ վի ճակ հա նե ցին, բա ժինն ի նձ ըն կաւ: Ե կայ Ս. Էջ
մի ա ծին եւ ըն դու նո ւե ցայ Գէ որ գե ան Ճե մա րա նի Ա. դա սա րա նը: Այս տեղ պետք է 
յի շա տա կեմ այն դէպ քը, թէ ի նչ պէս ըն դու նո ւե ցայ ես Գէ որ գե ան Ճե մա րան: Այս եւ 
սո ցա նման դէպ քեր ցոյց են տա լիս, թե որ քա՜ն մեծ նշա նա կու թիւն ու նին այս կամ 
այն դի պո ւա ծը եւ թէ մի մար դու ա պա գան որ քա՜ն սերտ կա պո ւած է մի րո պէ ից: 
Մտանք մեր ա ռաջ նոր դի հետ Վե հա րան: Բազ մած էր Հայոց Հայ րա պե տը. պատ
կա ռե լի մի ծե րու նի: Սկ սաւ ի նձ հարց ու փորձ ա նել: Ես ա պուշ է ի կտ րել մնա ցել. 
չէ ի հաս կա նում թէ ի նչ էր ա սում, ո րով հե տեւ խօ սում էր հայե րէն, ի սկ ես, որ պէս եւ 
մեր քա ղաք ցիք, տաճ կա խօս է ի: Թէ եւ հայէ րեն գրել կար դալ գի տէ ի, բայց բո լոր 
ա ռար կա ներն ան ցել է ի տա ճիկ լե զո ւով, ո ւս տի եւ չէ ի հաս կա նում կար դա ցածս ու 
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Սո ղո մո նը սո վո րեց Էջ մի ած նի Գևոր գյան ճե մա-
րա նում։ Նա ձեռք բե րեց հոգ ևո րա կա նի հա մար ան-
հրա ժեշտ գի տե լիք ներ և հմ տու թյուն ներ։ 21 տա րե կա-
նում ձեռ նադր վեց ա վագ սար կա վագ, ի սկ չորս տա րի 
ան ց՝ ա բե ղա։ Փոքր –ինչ ո ւշ դար ձավ վար դա պետ, ո րը 
գի տա կան աս տի ճան է։ 

Գրիգոր Խանջյանի այս 
նկարում պատկերված է 
Սողոմոնը կաթողիկոսի 
և այլ հոգևորականների 
համար երգելիս։
Պարույր Սևակի «Անլռելի 
զանգակատուն» պոեմի 
նկարազարդումներից։

գրածս հայէ րե նը: Վե հը տե սաւ, որ ես հայե րէն չեմ ի մա նում, ա սաց տաճ կե րէն լե
զո ւով. 

— Դու զո՜ւր ես ե կել այս տեղ, ո րով հե տեւ մեր Ճե մա րա նում ա մէն բան հայե
րէն են ան ցնում: 

Ես էլ ա ռանց քա շո ւե լու, ման կա կան մի ամ տու թե ամբ հա մար ձա կու թիւն ե կաւ 
վե րաս եւ ա սա ցի, թէ. 

— Ես էլ ե կել եմ հայե րէն սո վո րե լու: 
— Է ՜հ լաւ, ձայն ու նի՞ս եւ եր գել գի տե՞ս. 
— Այո՛, ու նիմ եւ գի տեմ: 
— Ի նչ եր գեր գի տես: 
— Ի նչ ա սես գի տեմ, հայե րէն, տաճ կե րէն, ե կե ղե ցա կան, աշ խար հա կան: 
— Շատ լաւ, Լոյս զո ւարթ գի տե՞ս։ 
— Գի տեմ: 
« Լոյս զո ւար թը» եր գե լիս նկա տե ցի, թէ ի նչ պէս աչ քից ար ցունք նե րը 

գլորվում  է ին եւ թա ւա լե լով եր կար ճեր մակ մու րու սի վե րայով կոր չում է ին վե րար
կո ւի ծալ քե րի մէջ: «Ա սոր ճե մա րան տա րէք» հրա մայեց Վե հը Ման կու նի Վահ րամ 
ե պիս կո պո սին՝ իր դի ւա նա պե տին: Ի նձ տա րան Ճե մա րան եւ յանձ նե ցին մի տաճ
կաս տան ցի ա շա կեր տի, որ ի նձ հայե րէն սո վո րեց նէ: 
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Հոգ ևոր կր թու թյու նը նրան շատ է օգ նել ե րաժշտա-
կան գոր ծու նե ու թյան ըն թաց քում։ 

Ա բե ղա կամ քա հա նա ձեռ նադր վե լիս սո վո րա բար 
ձեռ նադ րող բարձ րաս տի ճան հոգ ևո րա կա նը նոր 
ա նուն է դնում։ Սո ղո մո նին ա բե ղա ձեռ նադ րե լիս կա-
թո ղի կո սը նրան տվել է Կո մի տաս ա նու նը՝ ի պա տիվ 
7–րդ դա րի հայոց կա թո ղի կոս Կո մի տաս Աղ ցե ցու։ 

 Ճե մա րանն ա վար տե լուց հե-
տո Կո մի տա սը Թիֆ լի սում (այժմ՝ 
Թբի լի սի) ա շա կեր տեց Մա կար Եկ-
մա լ  յա նին։ Այ նու հետև մեկ նեց 
Բեռ լին՝ ու սու մը շա րու նա կե լու։ 
Ե րեք տա րի (1896–1899) սո վո րեց 
Բեռ լի նի հե ղի նա կա վոր Հում բոլդ-
տի հա մալ սա րա նի փի լի սո փա յու-
թյան ֆա կուլ տե տում և Ռի խարդ 
Շմիդ տի կոն սեր վա տո րի ա յում։ 
Ե րեք տար վա ըն թաց քում Կո-

միտա սը հիմ նա վոր գի տե լիք ներ ձեռք բե րեց ե րա ժշ-
տու թյան տե սու թյան, պատ մու թյան, գե ղա գի տու թյան 
ո լորտ նե րում։ 1899 թ–ին նա վե րա դար ձավ Էջ մի ա ծին, 
որ տեղ աշ խա տեց մինչև 1910 թ., ի սկ դրա նից հե տո 
տե ղա փոխ վեց Կոս տանդ նու պո լիս (այժմ՝ Ստամ բուլ)։ 

Սար կա վա գը ե կե ղե ցու կրտ սեր սպա սա վորն է ։
 Քա հա նա յու թյու նը Հայ ա ռա քե լա կան ե կե ղե ցում եր կու տե սակ է՝ ա մուս նա ցյալ և ոչ 

ա մուս նա ցյալ։ Ա բե ղան ոչ ա մուս նա ցյալ՝ կու սակ րոն քա հա նան է։ 
Ա բե ղան իր գոր ծու նե ու թյամբ և հա գուս տով նման է քա հա նային, բայց ի տար բե րու-

թյուն վեր ջի նիս՝ կա րող է ձեռ նադր վել վար դա պետ, ե պիս կո պոս և կա թո ղի կոս։
Ի սկ վար դա պե տը ե կե ղե ցա կան գի տա կան աս տի ճան է ։

 Կո մի տաս Աղ ցե ցին է կա ռու ցել Էջ մի ած նի Սուրբ Հռիփ սի մե վան քը։ 
Նա հայ հոգ ևոր եր գե րի հե ղի նակ է։

Սուրբ Հռիփսիմե վանք
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Այս ամ բողջ ըն թաց քում Կո-
մի տա սը ճա նա պար հոր դել է 
տար բեր ե րկր նե րում՝ Գեր մա նի ա, 
Ֆրան սի ա, Ա վստ րի ա, Իտա լի ա, 
Շվեյ ցա րի ա, Ե գիպ տոս և այլն։ 
Ճա նա պար հոր դու թյուն նե րի ըն-
թաց քում նա դասա խոսու թյուն-
ներ էր կար դում հայ ե րաժշ տու-
թյան վե րա բե րյալ, հա մերգ ներ էր 
տա լիս, ու սու ցո ղա կան ծրագ-
րեր էր ան ցկաց նում։ Հատ կա պես 
հի շար ժան են Մի ջազ գային 
ե րաժշ տա կան ըն կե րու թյան հրա-
վե րով Բեռ լի նում և Փա րի զում 
կար դա ցած դա սա խո սու թյուն նե րը, ո րոնք հի աց րել ու 
զար մաց րել են լսա րա նին։ 

Ցա վոք, Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծա կան կյանքն 
ը նդ հատ վել է 1915 թ–ին Հայոց Մեծ ե ղեռ նի հետ ևան-
քով։ Նրան բազ մա թիվ այլ հայե րի հետ աք սո րե ցին, սա-
կայն աք սո րից մի քա նի շա բաթ ան ց Թուր քիա  յում ա մե-
րի կյան դես պա նի միջ նոր դու թյամբ վե րա դարձ րին։ 
Կո մի տա սը վե րա դար ձավ Կոս տանդ նու պո լիս, սա կայն 
աս տի ճա նա բար դա դա րեց աշ խա տել։ 

1919 թ–ից Կո մի տա սին տե ղա փո խե ցին Փա րիզ 
բուժ ման նպա տա կով։ Այն տեղ նա ան ցկաց րեց իր 
կյան քի վեր ջին տա րի նե րը և վախ ճան վեց 1935 թ–ին։ 
Մեկ տա րի ան ց Կո մի տա սի ա ճյու նը տե ղա փո խե ցին 
Եր ևան։ Ժամանակի ընթացքում այգին, որտեղ 
ամփոփվել էր Կոմիտասի աճյունը, դարձավ հայ մե ծե-
րի պան թե ո ն։ Այն այժմ կրում է Կո մի տա սի ա նու նը, 
ի սկ հար ևա նու թյամբ Կո մի տա սի թան գա րան –ինս տի-
տուտն է՝ կա ռուց ված 2015 թ–ին։

Կոմիտասի դասախոսությունը 
Փարիզում

 Հար ցեր

1. Ի՞նչ ա ռանձ նա հատ կու թյուն ներ եք տես նում Կո մի տա սի կեն սագ րու թյան մեջ։
2.  Ձեր կար ծի քով ի ՞ն չը նպաս տեց նրա գոր ծու նե ու թյան յու րա հատ կու թյա նը։
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Կո մի տա սի գոր ծու նե ու թյու նը

 Բա նա հա վաք
 Մի ան գամ, ե րբ Կո մի տա սը դեռ ճե մա րա նի ուսա-

նող էր, ճե մա րա նա կան մի ըն կե րոջ հայ րա կան գյուղ 
հյուր էր գնա ցել։ Այն տեղ նա գո մում պա տա հա բար 
լսեց հայ կա կան ժո ղովր դա կան ե րգ, ու դրա նից հե տո 
նրա կյան քում մեծ փո փո խու թյուն տե ղի ու նե ցավ։ Կո-
մի տա սը շատ սի րեց ժո ղովր դա կան եր գը և իր ո ղջ 
կյան քը նվի րեց ժո ղովր դա կան կամ ֆոլկ լո րային եր-
գե րի գրառ մա նը։ 

Կո մի տա սը շր ջում էր տար բեր բնա կա վայ րե րով, 
տե ղա ցի նե րից լսում էր եր գեր ու լսա ծը գրի էր առ նում։ 
Հատ կա պես կար ևո րում էր գյու ղե րում լսած եր գե րը, 
թեև քա ղաք նե րում նույն պես ու շադ րու թյամբ ու սում-
նա սի րում էր ե րաժշ տա կան մշա կույ թը։ Պատ ճառն 
այն է, որ գյու ղե րում եր գե րը ա նա ղարտ են մնում։ Մեծ 
քա ղաք նե րում, ի նչ պի սիք է ին Կոս տանդ նու պո լի սը, 
Թիֆ լի սը և այլն, հար ևա նու թյամբ ապ րում է ին տար-
բեր ազ գու թյուն նե րի ներ կա յա ցու ցիչ ներ։ Պատ կե րաց-
նենք, օ րի նակ, Կոս տանդ նու պո լի սը. այս տեղ հար ևա-
նու թյամբ ապ րում է ին հայեր, քր դեր, թուր քեր, հույ ներ, 
ա սո րի ներ և այլն։ Քա ղա քի ե րա ժշտու թյան ձևա վոր-
մանն այս բո լոր ազ գու թյուն նե րի ներ կա յա ցու ցիչ նե րը 
մաս նակ ցում է ին, ո ւս տի մշա կույ թը մի ա տարր չէր։ 
Գեղջ կա կան վայ րե րում բո լո րո վին այլ է ր։ Հայ կա կան 
գյու ղում ապ րում է ին բա ցա ռա պես հայեր, ո ւս տի պահ-
պան վում էր հայ կա կան մշա կույ թը։ Ա հա թե ին չու էր 
Կո մի տա սը նա խա պատ վու թյուն տա լիս գեղջ կա կան 
եր գե րին. դրանք զուտ հայ կա կան է ին և այլ ազ դե ցու-
թյուն ներ չու նե ին։ 

Բո լո րո վին հեշտ չէր գեղ ջուկ նե րին հա մո զել եր-
գել։ Նրանց հա մար ծի ծա ղե լի էր, որ ի նչ –որ մե կը քա-
ղա քից ե կել ու խնդ րում էր եր գել գրա ռե լու հա մար։ 

Փանոս Թերլեմեզյանի կտավում 
Կոմիտաս Վարդապետն է։
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Նախ՝ ի րենք ի րենց եր գա ծին կար ևո րու թյուն չէ ին 
տա լիս, եր գը նրանց կյան քի անքակտելի մասն էր և 
ան հաս կա նա լի էր, թե ին չու էր Կո մի տա սը դրանք 
ա րժ ևո րում։ Ե րկ րորդ՝ որ ևէ ե րգ չէ ին եր գում տե ղից ու 
ժա մա նա կից դուրս։ Օ րի նակ՝ հար սա նե կան ե րգ եր-
գում է ին մի այն հար սա նի քի ժա մա նակ, վի ճա կի ե րգ 
եր գում է ին մի այն տո նի ըն թաց քում, գու թա ներգ եր-
գում է ին մի այն դաշ տում աշ խա տե լիս։ Դրա հա մար 
Կո մի տա սը հա ճախ մաս նա կիցն էր դառ նում գեղջ կա-
կան կեն ցա ղի, որ պես զի լսեր եր գե րը։ Ե թե հնա րա վոր 
չէր մաս նակ ցել կեն ցա ղին, նա հա ճախ ստիպ ված էր 
լի նում թաքն վել որ ևէ տեղ՝ ծա ռի հետ ևում, տան կտու-
րին և այլն, որ պես զի ծա ծուկ լսեր եր գը և գրի առ ներ։ 
Այս պես Կո մի տա սը գրա ռում էր բա նա վոր ա վան դույ-
թով պահ պան վող հա զա րա վոր եր գեր։ 

 Բա ցի գեղջ կա կա նից՝ Կո մի տա սը հա վա քում և 
գրի էր առ նում նաև հոգ ևոր ե րաժշ տու թյուն։ Օ րի նակ՝  
սուրբ Գրի գոր Նա րե կա ցին (10–րդ դար), ո րը հայտ նի է 
իր « Մա տյան ող բեր գու թյան» պոե մով և այլ բա նա-
ստեղ ծու թյուն նե րով, նաև ե րաժշ տու թյան հե ղի նակ է. 
հո րի նել է հոգ ևոր եր գեր։ 10–րդ դա րում ստեղծ ված 
նրա տա ղե րը Կո մի տա սի ժա մա նակ ներն է ին հա սել 
բա նա վոր ա վան դույ թով։ Կո մի տա սը դրանք գրի ա ռավ 
և մեզ փո խան ցեց։ Ար դյուն քում մենք այ սօր կա րող ե նք 
եր գել կամ լսել Նա րե կա ցու տա ղե րի մե ղե դի նե րը։

 Կո մի տա սը, եր գե րը գրա ռե լով, նաև դրանք 
կորստից է փր կել։ Այ լա պես եր գե րը կմո ռաց վե ին, և 
դրանց մա սին գու ցեև չի մա նայինք։

 Բա նա վոր ա վան դույ թը ե րաժշ տու թյան, ի նչ պես նաև ժո ղովր դա կան այլ ար վեստ նե-
րի (հե քի ա թի, ա ռաս պե լի և այլն) փո խանց ման այն ձևն է, ե րբ ա վագ սերն դից բնա կա նոն 
ձևով ե րի տա սարդ նե րին է փո խանց վում, և այդ պես սերն դե սե րունդ այն շա րու նա կում է 
իր գո յու թյու նը։
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 Հե տա զո տող –ե րաժշ տա գետ
Կո մի տասն իր գրա ռած եր գե րը հե տա զո տում էր, 

վեր լու ծում, դա սա կար գում։ Նա պար զա բա նում էր յու-
րա քան չյուր եր գի ստեղծ ման պատ ճառ նե րը, մի ջա-
վայ րը, եր գի կա ռուց ված քը, խոս քի և ե րաժշ տու թյան 
ա ռն չու թյու նը և այլն։

Հե տա զո տում էր ոչ մի այն իր գրա ռած եր գե րը, 
այլև ու րիշ նե րի մի ջո ցով ձեռքբե րած նե րը։ Այս պես, Էջ-
մի ած նի ճե մա րա նում դա սա վան դե լու ժա մա նակ նա 
ար ձա կուրդ նե րից ա ռաջ իր ու սա նող նե րին թեր թիկ ներ 
էր տա լիս ու խնդ րում, որ նրան ցից յու րա քան չյուրն իր 
գյու ղից կամ բնա կա վայ րից գրա ռի և Էջ մի ա ծին բե րի 
ժո ղովր դա կան եր գեր։ Ար դյուն քում յու րա քան չյուր ար-
ձա կուր դից հե տո նրա ձեռքի տակ էին հայտնվում 
տար բեր վայ րե րում գրառ ված եր գեր, ո րոնք նույն պես 
օգ տա գոր ծում էր իր հե տա զո տու թյուն նե րի հա մար։ 

Հայ կա կա նից բա ցի՝ Կո մի տա սը հե տաքրքրվում էր 
հար ևա նու թյամբ ապ րող այլ ազ գե րի ե րա ժշտու թյամբ։ 
Դրանց թվում էր քր դա կան, թր քա կան, պարս կա կան, 
ա րա բա կան, ա սո րա կան ե րա ժշտու թյու նը։ Կո մի տա սի 
նպա տակն էր ու սում նա սի րել ա մեն մի ազ գի 
ե րաժշտու թյու նը, հա մե մա տել դրանք և պար զել դրան-
ցից յու րա քան չյու րին բնո րոշ հատկանիշերը։ 

Նա Մի ջազ գային ե րաժշ տա կան ըն կե րու թյան 
անդամ է ր՝ հիմ նա դիր նե րից մե կը։ Այս կազ մա կեր պու-
թյու նը շատ կար ևոր դեր էր խա ղում եվ րո պա կան 
ե րաժշտա գի տու թյան հա մար. գր քեր ու պար բե րա-
կան ներ էր հրա տա րա կում, գի տա ժո ղով ներ ու հա մա-
ժո ղով ներ էր կազ մա կեր պում։ 

Կո մի տա սի կար դա ցած յու րա քան չյուր դա սա խո-
սու թյուն մեծ ար ձա գանք էր գտ նում մի ջազ գային աս-
պա րե զում։ Օ րի նակ՝ Փա րի զի հա մա ժո ղո վին Կո մի-
տա սը հայ ե րաժշ տու թյան մա սին դա սա խո սու թյուն 
ներ կա յաց րեց, և դրա նից հե տո օ տա րազ գի նե րը 
սկսե ցին հա ճա խել Փա րի զի հայ կա կան ե կե ղե ցին, 
որ պես զի ա վե լի մո տի կից ծա նո թա նան հայ կա կան 
մշա կույ թին։ 

Կոմիտաս, գծանկար «Էս էլ ես եմ»
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Կո մի տա սը եր կար տա րի նե րի աշ խա տան քի ար-
դյուն քում գտել էր նաև հայ կա կան խա զային նո տա-
գրու թյու նը կար դա լու բա նա լին։ Ցա վոք, նրա այս հե-
տա զո տու թյու նը չի պահ պան վել։

 Կոմ պո զի տոր 
Ա ռաջ նորդ վե լով իր բա նա հա վաք չա կան աշ խա-

տան քով և դրա վրա հիմն վող հե տա զո տու թյուն նե րով՝ 
Կո մի տա սը նոր էջ բա ցեց հայ կոմ պո զի տո րա կան 
դպրո ցում։ Այն բնո րո շում են որ պես «ազ գային կոմ պո-
զի տո րա կան դպ րոց»։ 

Գ րել է հիմ նա կա նում դաշ նա մու րի հա մար, ձայ նի 
հա մար՝ դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ և ե րգ չախմ բի։

 Դաշ նա մու րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի մեջ 
ա ռան ձին տեղ են զբա ղեց նում պա րե րը։ Յոթ պա րե րից 
յու րա քան չյու րը ո րո շա կի հայկական ազ գային պա րի 
վրա է հիմն վում։ Սա կայն Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րում դրանք բո լո րո վին այլ գե ղար վես տա կան 
ո ւղ ղու թյամբ են շա րադր վում՝ ա ռանց բուն պա րի 
ուղեկ ցու թյուն են թադ րե լու։ Այլ կերպ ա սած՝ նրա կի րա-
ռած պա րային մե ղե դի նե րը կեն ցա ղում պա րե րին 
ուղեկ ցե լու հա մար են ստեղծ վել, ի սկ նրա մշակ մամբ 
դար ձել են նոր ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։ Միև նույն ժա-
մա նակ նո տա նե րում « դա փի նման», « նայի նման» և այլ 
նշում նե րը ցույց են տա լիս, որ Կո մի տա սը ցան կա ցել է 
դաշ նա մու րը հնչեց նել ժո ղովր դա կան նվա գա րան նե րի 
ո րոշ տար րե րով։ 

Մե ներ գե րին՝ ձայ նի հա մար գր ված գոր ծե րին, 
հիմ նա կա նում ու ղեկ ցում է դաշ նա մու րը։ 

Ունկնդ րե՛ք Կո մի տա սի 
դաշ նա մու րային 
պա րե րը։

Ունկնդ րե՛ք Կո մի տա սի 
մեներգերից օրինակներ.

«Ալ ձին նա լըն ի ՞նչ 
կա նե»

« Շախ կըր– շուխ կըր»

« Քե լեր, ցո լեր»



Երգ չախմ բի հա մար բազ մա զան ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն ներ է հե ղի նա կել Կո մի տա սը։ Պատ ճառն այն է, 
որ նա ին քը խմ բա վար էր և աշ խա տում էր տար բեր 
ե րգ չախմ բե րի հետ։ Դրանց թվում է ին Գևոր գյան ճե-
մա րա նի ե րգ չա խում բը, տար բեր քա ղաք նե րում նրա 
կազ մած ու ղե կա վա րած ե րգ չախմ բե րը, ման կա կան 
ե րգ չախմ բե րը և, ի վեր ջո, « Գու սան» ա նու նը կրող նրա 
Կոս տանդ նու պոլ սի ե րգ չա խում բը, ո րի կազ մում 300 
եր գիչ ներ է ին։ Սա շատ մեծ քա նակ է, ո րով հետև ե րգ-
չախմ բե րը մի ջի նում 40–50 եր գիչ նե րից են բաղ կա ցած։ 
Հա մե մա տու թյան հա մար նկա տենք, որ Հա յաս տա նի 
ա մե նից մեծ ե րգ չա խում բը՝ Հով հան նես Չե քի ջյա նի ղե-
կա վա րու թյամբ գոր ծող Ազ գային ա կա դե մի ա կան կա-
պել լան, 100 եր գիչ նե րից է բաղ կա ցած։

Ունկնդ րե՛ք Կո մի տա սի 
խմբերգերից օրինակներ.

Կո մի տա սի գրառած 
«Կ ռունկ» եր գը՝ Ս. 
Ասլա մազյանի մշակ-
մամբ և Ալեքսանդր 
Իրադյանի նվա գա-
խմբային փոխա դ-
րությամբ։

«Ել, ել»

« Պա րեր գեր»

 Կո մի տա սը գրում էր նաև բա նաս տեղ ծու թյուն ներ։ Ի նքն ի րեն բա նաս տեղծ չէր հա մա-
րում և չէր կար ևո րում իր գրած նե րը։ Սա կայն Կո մի տա սի բա նաս տեղ ծու թյուն նե րը խիստ 
յու րա հա տուկ են ի րենց ո ճով։ Ա նհ նար է նրա լե զուն շփո թել որ ևէ այլ բա նաս տեղ ծի լեզ վի 
հետ։ Այ սինքն՝ ի նչ պես Կո մի տա սի ե րաժշ տու թյու նը, այն պես էլ պոե զի ան կա րե լի է բնու-
թագ րել որ պես ի նք նա տիպ « կո մի տա սյան»։

Կոմիտասի «Գուսան» երգչախումբը
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Աշուն–գիշեր

Ձիւնիկ լուսին,
Սարի ուսին,
Դեղին–կարմիր շաղալէն,
Ալիք–ալիք խաղալէն,
Ծովի ծոցին՝
Ալ ժապաւէն
Տուել բոցին:

Ծառեր, հողմեր,
Ամեն կողմեր,
Թըռչուն դառել երգելով,
Հեռու–հեռու հերկելով,
Երան–երան
Թռելով
Օդի վերան:

 Նախագծային աշխատանքներ

Գ տե՛ք Կո մի տա սին նվիր ված ար վես տի գոր ծեր՝ նկար ներ, քան դակ ներ, գրա կան 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, կազ մե՛ք ներ կա յա ցում (պ րե զեն տա ցի ա) դրանց վե րա բե րյալ։
 Կար դա ցե՛ք Կո մի տա սի բա նաս տեղ ծու թյուն նե րը։ Քն նար կե՛ք դրանց ա ռանձ նա հատ
կու թյուն նե րը։ Վս տա հա բար այն տեղ կգտ նեք հայե րեն բա ռեր՝ կո մի տա սյան նոր 
ձևա կեր պում նե րով։ Ա ռանձ նաց րե՛ք և քն նար կե՛ք դրանք։ Կազ մա կեր պե՛ք գրա կան 
ե րե կո՝ նվիր ված Կո մի տա սի բա նաս տեղ ծու թյուն նե րին։

Կոմիտաս, գծանկար



Իմպրեսիոնիզմ
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Ֆ րան սի ա կան 
ի մպ րե սի ո նիզմ

19–րդ դա րի 70–80 –ա կան նե րին Ֆրան սի այի մայ-
րա քա ղաք Փա րի զում գոր ծու նե ու թյուն է ին ծա վա լում 
մի խումբ նկա րիչ ներ, ո րոնց նկար չա կան սկզ բունք-
ները տար բեր վում է ին ա վան դա կան մո տե ցում նե րից։ 
Օ րի նակ՝ նրանք հրա ժար վե ցին ար վես տա-
նո ցում աշ խա տե լու ըն դուն ված ձևից և 
դուրս ե կան բնու թյան գիրկ։ Այս նկա րիչ նե-
րը նախ կի նի նման վե րար տա դրում է ին 
բնու թյու նը, տար բեր եր ևույթ նե րը, մարդ-
կանց, նրանց կյան քը, բայց այդ ա մե նը 
պատ կե րում է ին ո րո շա կի պա հի տպա վո-
րու թյամբ։ Նրանք ամ րագ րում է ին ա կն-
թար թը, ո ւս տի ծա ռերն ու թփե րը, շեն քերն 
ու բա կե րը, նաև մար դիկ պատ կեր վում է ին 
շարժ ման մեջ ո րո շա կի պա հի։ Այս նկա րիչ-
նե րը կի րա ռում է ին մեղմ ու թա փան ցիկ 
գույ ներ, դրանց զա նա զան ե րանգ ներ, ի սկ 
գծե րը շղարշ ված է ին։ 

1874 թ–ին Փա րի զում այս նկա րիչ նե րը 
ցու ցա հան դես կազ մա կեր պե ցին, ո րից շատ 
հա կա սա կան ար ձա գանք ներ ե ղան։ Հատ-
կա պես քն նա դատ նե րը ծաղ րան քով վե րա-
բեր վե ցին և նրանց ան վա նե ցին ի մպ րե սի ո
նիստ ներ («Impression» ֆրանսերենից 
թարգ մա նա բար նշա նա կում է «տպա վո րու-
թյուն»): Հիմ նա կան ա ռի թը ե ղավ նկա րիչ 
Կլոդ Մո նե ի «Տ պա վո րու թյուն . Ար ևա ծագ» 
(ֆր.՝ “Impression, soleil levant”) կտա վը։ 

Պատ մու թյու նը հակադարձեց քննա դատներին և 
ո ւղ ղու թյու նը դար ձավ ա մե նից շատ շրջա նառ վող և 
ա րժևոր վող գե ղար վես տա կան ի րո ղու թյուն նե րից 
մեկն ամ բողջ աշ խար հում։ Հա վա նա բար քն նա դատ-
նե րին այդ ժա մա նակ ա նըն կա լե լի էր նկար չա կան 
տեխ նի կան՝ գույ նե րի, լույ սի խա ղը, շարժ ման մեջ 
գտն վող պատ կեր նե րը և այլ ն։  

Կ լոդ Մո նե. «Տ պա վո րու թյուն. 
Ար ևա ծագ», Փա րի զի Մար մո տան թան
գա րան

Կլոդ Մոնե. «Ջրաշուշաններով 
լճակը», Վիեննայի Ալբերտինա 
պատկերասրահ
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Այս ժա մա նակ ի հայտ ե կավ սիմ վո լիզ մը, ո րը 
գրա կա նու թյան ո ւղ ղու թյուն էր և մտա ծո ղու թյան 
ը նդհան րու թյուն ներ ու ներ ի մպ րե սի ո նիզ մի հետ։ Ստե
ֆան Մա լար մեն (1842–1898), Մո րիս Մե տեր լին կը 
(1862–1949), Պոլ Վա լե րին (1871–1945) և այլ գրող ներ, 
հա կադր վե լով ֆրան սի ա կան պոե զի այի ա վան դա կան 
մո տե ցում նե րին, ստեղ ծե ցին պոե զի այի ի րենց ո ւղ ղու-
թյու նը, ո րի ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րից է ին բա ռե րի 
հո սուն շա րադ րան քը, ե րաժշ տա կա նու թյու նը, հն չո ղու-
թյու նով օ ժտ ված լի նե լը։ Սիմ վո լիստ բա նաս տեղծ նե րի 
կար ծի քով ա ռար կան ոչ թե պետք է ան վա նել, այլ այն-
պես նկա րագ րել, որ ըն թեր ցո ղը կամ ո ւնկնդ րո ղը 
վայե լե լով աս տի ճա նա բար գու շա կի դրա բո վան դա-
կու թյու նը։ 

Ո րոշ ժա մա նակ ան ց կր կին Փա րի զում նկար չու-
թյան մեջ և պոե զի ա յում տեղ գտած նո րա րա րու-
թյուննե րի ան մի ջա կան ազ դե ցու թյամբ ձևա վոր վեց 
ե րաժշտա կան ի մպ րե սի ո նիզ մը։ 

Ե րաժշ տու թյան մեջ նույն պես ի հայտ ե կան նոր 
գույ ներ, նոր մո տե ցում ներ, նոր տեխ նի կա կան մի-
ջոց ներ։ Կոմ պո զի տոր նե րը սկ սե ցին կար ևո րել 
ե րաժշ տու թյան հն չո ղու թյան նուրբ և թա փան ցիկ 
գույ նե րը, ե րանգ նե րը։ Ա ռա ջին տե ղում հայտն վեց 
մթ նո լոր տի և տրա մադ րու թյան ար տա ցո լու մը։ 

Կոմ պո զի տոր նե րը հա ճախ ի րենց ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն նե րի հա մար, որպես բանաստեղծա կան հիմք, 
ընտրում էին սիմ վո լիստ բա նաս տեղծ նե րի եր կե րը։ 
Օ րի նակ՝ Կլոդ Դե բյուս սի ի « Պե լե աս և Մե լի զան դ» 
օ պե րայի հիմ քում սիմ վո լիստ Մո րիս Մե տեր լին կի հա-
մա նուն պի եսն է։ 

Ե թե նա խորդ դա րաշր ջան նե րում, նե րա ռյալ բա-
րոկ կոն, դա սա կա նը, ռո ման տիզ մը, պար տա դիր էր 
ե րաժշ տու թյան հիմ քում ո րո շա կի ձևի կի րա ռու թյու նը, 
ա պա ի մպ րե սի ո նիզ մը փո խեց այս մո տե ցու մը։ Դա սա-
կան ե րաժշ տա կան ձևի կի րա ռու թյան սկզբուն քը այլևս 
կար ևոր չէր, առաջնայինը հուզական հիմքն էր։

Պիեռ Օգուստ Ռենուար. «Զբոսանք», 
Լոս Անջելեսի Գեթի թանգարան

Էդուարդ Վյուար. Կլոդ Դեբյուսսիի 
«Պելեաս և Մելիզանդ» օպերայի 
նկարազարդումը
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Նա խորդ դա րաշր ջան նե րում կի րառ վում էր ո րո-
շա կի ա կորդ նե րի խումբ։ Այժմ զգա լի ո րեն ը նդ լայն-
վեց այդ խում բը։ Ե րեք կամ չորս հն չյուն նե րից բաղ կա-
ցած ա կորդ նե րին համալրելու ե կան հինգ, վեց, յոթ և 
ա վե լի հն չյուն նե րից բաղ կա ցած « բազ մա հարկ» հա-
մահն չյուն նե րը։ Ը նդ ո րում՝ յու րա քան չյուր նոր հա-
մահն չյուն հա ջորդ պա հին ան ցնում էր մեկ այլ այն-
պիսի հա մահն չյու նի մեջ, ո րն ո ւնկն դի րը չէր կա րող 
սպա սել։ 

Նա խորդ դա րաշր ջան նե րում կի րա ռե լի է ին 
հնչյուն նե րի հա րա բե րու թյուն նե րի ո րո շա կի հա մա-
կար գեր՝ հն չյու նա շա րեր։ Ի մպ րե սի ո նիստ ներն ա ռաջ 
բե րե ցին այլ տե սա կի հա մա կար գեր, ո րոնք հա ճախ 
քա ղում է ին ոչ եվ րո պա կան ե րաժշ տու թյու նից։ 

Այլ մշա կույթ նե րի, մաս նա վո րա պես աֆ րի կյա ն և 
ա սի ա կա ն երկրների ազ դե ցու թյու նը խիստ բնո րոշ է 
առ հա սա րակ 20–րդ դա րի ար վես տի վրա։ Այդ պի սին 
են նշա նա վոր նկա րիչ ներ Պաբ լո Պի կա սոյի, Ան րի Մա-
տի սի և ու րիշ նե րի մի շարք ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, 
ի նչ պես նաև ե րաժշ տու թյան զա նա զան նմուշ ներ։ 

Կոմ պո զի տոր նե րի հա մար հատ կա պես հա րա-
զատ էր գե ղար վես տա կան կեր պա րը փոքր ծա վա լի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի մի ջո ցով ներ կա յաց նե լու 
սկզ բուն քը։ 

Կ լոդ Դե բյուս սի (1862–1918)
20–րդ դա րի եվ րո պա կան ե րաժշ տու թյու նը խիստ 

ի նք նա տիպ ու հա մար ձակ ըն թացք է ու նե ցել, և այդ 
հա մար ձա կու թյան հիմ քե րը ձևա վո րող կոմ պո զի տոր-
նե րից է Կլոդ Դե բյուս սին։ Ե րաժշ տու թյան ստեղծ ման 
նրա մե թոդ նե րը և մի ջոց ներն ա ռաջ են բե րել այն պի սի 
ար դյունք ներ, ո րոնք ան կյու նա քա րային նշա նա կու-
թյուն են ու նե ցել ամ բողջ դա րաշր ջա նի ե րա ժշտու թյան 
զար գաց ման հա մար և փո խել են դրա հու նը։ Հենց 
Դեբյուս սի ի մի ջո ցով են ա ռա ջին ան գամ ի հայտ ե կել 
«բազ մա հարկ» հա մահն չյուն նե րը, ի նք նա տիպ հնչյու-
նա շա րե րը, դա սա կան ու ռո ման տի կա կան ե րա ժշտու-
թյանը հա կա դիր մո տե ցում նե րը։ Կլոդ Դեբյուսսի
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Դե բյուս սի ի « Բեր գա մա
սկ սյո ւ իտ»–ը (1890–1905) 
դաշ նա մու րային քա ռա մաս 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն է։ Վեր-
նա գրի «Բեր գա մա ս կ» բառը 
քաղ ված է պա րա նու նից, ո րը 
16–րդ դա րում տա րած ված էր 
ի տա լա կան Բեր գա մո քա ղա-
քում։ Սյո ւի տում կոմ պո զի տո-
րը պահ պա նել է դա սա կան 
սյո ւի տի ո րոշ ա ռանձ նա-
հատ կու թյուն ներ։ Այս պես, 
դա սա կան սյու ի տի նման այն 
բաղ կա ցած է մի քա նի պա-

րե րից, սկսվում է պրե լյու դով, ին չը նա խա բան է նշա-
նա կում, ը նդ գր կում է մե նո ւետ և պաս պի ե պա րե րը։ 
Միև նույն ժա մա նակ, այս սյո ւիտն ա ռանձ նա նում է 
ծրագ րային եր րորդ մա սով, որ տեղ ար տա ցոլ վել է 
սիմ վո լիստ բա նաս տեղծ Պոլ Վեռ լե նի « Լուս նի լույ սը» 
բա նաս տեղ ծու թյան բո վան դա կու թյու նը։ 

Ծ րագ րային ե նք ան վա նում խոս քային բա ղադ րիչ 
չու նե ցող, այ սինքն՝ մի այն գոր ծիք նե րի հա մար գր ված 
ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ գրա կան վեր նագ րի կամ բո
վան դա կու թյան կի րառ մամբ ե րաժշ տու թյու նը։ 

Այս սյո ւի տում կա րող ե նք լսել ի մպ րե սի ո նիզ մի 
ե րաժշ տու թյան բնո րոշ հն չո ղու թյու նը՝ թա փան ցիկ, 
նուրբ շա րադ րանք, հա մահն չյուն նե րի նոր բնույթ, ան-
սպա սե լի ե րաժշ տա կան ան ցում ներ և այլն։

Լեոպոլդ Շմուցլերի «Մենուետ» 
վերնագրված այս նկարն ստեղծվել է 
1900 թ–ին, այսինքն՝ Դեբյուսսիի 
սյուիտի ժամանակակիցն է։ Պահվում է 
բրիտանական Ռասել–Քոթս 
պատկերասրահում։

 Ունկնդ րե՛ք Դե բյուս սի ի « Բեր գա մասկ 
սյո ւիտ» –ը, քն նար կե՛ք դրա բնույ թը։ 
Այդյո՞ք գու շա կե լի է եր րորդ մա սում 
բա նաս տեղ ծա կան հիմ քի առ կա յու թյու նը։
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Մո րիս Ռա վել (1875–1937) 
Ե րաժշ տա կան ի մպ րե սի ո նիզ մի ներ կա յա ցու ցիչ 

Մո րիս Ռա վե լը նույն պես Փա րի զում է գոր ծու նե ու թյուն 
ծա վա լել: Հայ րը շվեյ ցա րա ցի էր, մայ րը՝ բասկ։ Հա վա-
նա բար դրա նով պայ մա նա վոր ված՝ հա ճախ է ան դրա-
դար ձել իս պա նա կան թե մա նե րին։ 

Ռա վե լի եր կե րը ը նդ հան րու թյուն ներ ու նեն Դե-
բյուս սի ի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի հետ հն չո ղու թյան 
ե րանգ նե րի, ե րաժշ տա կան մի ջոց նե րի, թա փան ցիկ ու 
նուրբ հն չո ղու թյան ա ռու մով։ Այդ պի սին է նրա « Պա վա-
նա մե ռած ար քա յադս տեր հա մար» եր կը, ո րը նախ 
գրել է դաշ նա մու րի հա մար 1899 թ–ին, ա պա, նկա տի 
ու նե նա լով նաև ստեղ ծա գոր ծու թյան շատ սիր ված և 
տա րած ված լի նե լը, գոր ծի քա վո րել է նվա գախմ բի հա-
մար 1910 թ–ին։ 

Մի ան գա մից ու շադ րու-
թյուն է գրա վում ստեղ ծա-
գոր ծու թյան վեր նագ րի բո-
վան դա կու թյու նը։ 

Պա վա նան իս պա նա-
կան պա րա հան դե սային 
պար է, ո րը տա րած ված է 
ե ղել 16–17–րդ դա րե րում։ 
Դան դաղ ըն թացք ունի։

Մե ռած ար քա յադս տեր ա ռն չու թյամբ Ռա վե լին 
շատ է ին հարց նում, թե ո ւմ է նկա տի ու նե ցել։ Նա մեկ-
նա բա նում էր, որ այն պա վա նա է, ո րը մի փոք րիկ ար-
քա յա դուստր պի տի հին ժա մա նակ նե րում պա րեր 
իսպա նա կան ար քու նի քում։ Ի սկ վեր նագ րի բո վ ան դա-
կու թյու նը նա ը նտ րել է բա ռե րի հն չո ղու թյան հա մար։ 
Այս տեղ, ի հար կե, կր կին տես նում ե նք սիմ վո լիս տա-
կան մտա ծո ղու թյան ար տա ցո լու մը։

Մորիս Ռավել 

Ռավելի «Պավանա»–ի արքայադստեր 
կերպարը հետազոտողները 
համեմատել են 17–րդ դարի 
իսպանացի նկարիչ Դիեգո Վելասկեսի՝ 
Ֆիլիպ IV–ի ընտանիքը պատկերող այս 
նկարի արքայադստեր հետ։

Էդվին Օստին Էբբի. «Պավանա», 
1897 թ., Բոստոնի գեղարվեստի 
թանգարան 

Ունկնդ րե՛ք Ռա վե լի « Պա վա նա»–ն նախ դաշ նա
մու րի տար բե րա կով, ա պա՝ նվա գախմ բային։
Քն նար կե՛ք նմա նու թյունն ու տար բե րու թյու նը։
Ո ՞րն եք նա խընտ րում։ Ին չո՞ւ։



60

 Հե տաքր քիր է, որ 
նույն կոմ պո զի տո րը 
կա րող է միանգամայն 
տարբեր բնույթի ստեղ   -
ծա գոր ծու թյուն ներ հե-
ղի նա կել։ Այս պես, Մո-
րիս Ռա վե լի ա մե նից 
հան րա հայտ ստեղ ծա-
գոր ծու թյու նը « Բո լե

րո»–ն է (1928), ո րը նա գրել է որ պես բա լետ, սա կայն 
ե րաժշ տու թյունն այն քան տպա վո րիչ է, որ ա վե լի հա-
ճախ կա տա րում են հա մեր գասրահ նե րում՝ ա ռանց 
բա լե տային ներ կա յաց ման։ Ստեղ ծա գոր ծու թյան կա-
տար ման փոր ձե րի ժա մա նակ ան գամ կոմ պո զի տո րը 
դժ գո հու թյուն էր հայտ նում իր աշ խա տան քից և կար-
ծում էր, որ այն եր կար կյանք չի ու նե նա, մինչ դեռ տե ղի 
ու նե ցավ հա կա ռա կը, և ստեղ ծա գոր ծու թյու նը շատ 
ա րագ հա մաշ խար հային համ բավ ձեռք բե րեց։

20–րդ դա րում հա ճախ կա տա րող ներն են կոմ պո-
զի տո րին պատ վի րել ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։ Այդ պես 
պա րու հի Ի դա Ռու բինշ տեյ նը Ռա վե լին պատ վի րել էր 
իր հա մար գրել ստեղ ծա գոր ծու թյուն, սա կայն ո րո շա կի 
բո վան դա կու թյուն չէր ա ռա ջար կել։ Այս ա ռի թով է Ռա-
վե լը ստեղ ծել իր « Բո լե րո»–ն։

Ամ բողջ ստեղ ծա գոր ծու թյու նը հիմն վում է թմբու-
կի ռիթ մի վրա, ո րն ան փո փոխ կրկն վում է ստեղ ծա-
գոր ծու թյան սկզ բից մինչև ա վար տը։ Ամ բողջ ըն թաց-
քում բազ մա թիվ կրկ նո ղու թյուն նե րով հն չում է մի այն 
մեկ թե մա։ Տար բե րու թյունն այն է, որ թեման ան ցնում է 
տար բեր գոր ծիք նե րով, այ սինքն՝ տար բեր տեմբ րե րով, 
ի սկ հն չո ղու թյունն աս տի ճա նա բար ո ւժգ նա նում է։ Ան-
գամ տո նայ նու թյունն է ան դա դար կրկն վում, ո րը փոխ-
վում է մի այն մեկ ան գամ՝ ստեղ ծա գոր ծու թյան 
բարձրակետին։

Հատված Ռավելի «Բոլերո» բալետի 
բեմադրությունից

Պարուհի Իդա Ռուբինշտեյնը

Ունկնդ րե՛ք Ռա վե լի « Բո լե րո»–ն։ 
Հետ ևե՛ք թմ բու կի ռիթ մին։ Հետ ևե՛ք 
գոր ծիք նե րի ու դրանց տեմբ րի փո փո-
խու թյուն նե րին։
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Իմպ րե սի ո նիզ մը հայ 
ե րաժշ տության մեջ

 Իմպ րե սի ո նիզ մի հայ րե նի քը Ֆրան սի-
ան էր, բայց այս ո ւղ ղու թյու նը տա րած վեց 
նաև այլ մշա կույթ նե րում։

Հայ ե րաժշ տու թյան մեջ ի մպ րե սի ո նիզ-
մի ա ռան ձին ո ւղ ղու թյուն չկա, բայց կա այդ 
ո ւղ ղու թյան ի նք նա տիպ ազ դե ցու թյու նը 
տարբեր կոմ պո զի տոր նե րի ո րո շա կի ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն նե րի վրա։ 

Կո մի տաս Վար դա պե տին ի մպ րե սի-
ո նիստ հա մա րել չենք կա րող։ Դուք ար դեն 
գի տեք, որ նա իր ստեղ ծա գոր ծա կան մո-
տե ցում նե րով բո լո րո վին նման չէ որ ևէ այլ կոմ պո զի-
տո րի, և նրա գոր ծե րը որևէ գե ղա գի տա կան ո ւղ ղու-
թյան կամ ե րաժշ տա կան գո յու թյուն ու նե ցող ո ճի մեջ 
դա սա կար գե լու փոր ձերն ա նի մաստ են, ո րով հետև 
դրանք ա ռան ձին, կա րող ե նք ա սել՝ « կո մի տա սյան» ոճ 
են ներ կա յաց նում։ 

Եղիշե Թադևոսյան. «Կոմիտասն 
Էջմիածնի լճափին», անթվակիր։ 
Նկարում կարող ենք տեսնել 
իմպրեսիոնիստական ոճ։

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Ի՞նչ է ի մպ րե սի ո նիզ մը։ Քն նար կե՛ք նրա դրս ևո րու մը նկար չու թյան, գրա կա նու թյան (սիմ վո
լիզմ բնո րոշ մամբ) և ե րաժշ տու թյան մեջ։ 

2.  Ի մպ րե սի ո նիզ մի օ րի նա կով գի տեք, որ քն նա դատ նե րը կա րող են սխալ վել։ Պար զա բա նե՛ք՝ 
ա րդյոք հնա րա վոր են նման սխալ մունք ներ գե ղա գի տա կան այլ ո ւղ ղու թյուն նե րի գնա
հատ ման պա րա գա յում։

3.  Պատ կե րաց րե՛ք եր ևա կա յա կան հան դի պում Դե բյուս սի ի և Ռա վե լի հետ։ Փոր ձե՛ք հար ցեր ո ւղ
ղել նրանց՝ պար զա բա նե լու ի րենց ան ցած ճա նա պար հը, ո րը մո տեց րել է ի մպ րե սի ո նիզ մին։

 Նա խագ ծային աշ խա տան քի ա ռա ջարկ

Պատ րաս տե՛ք տե սա սա հիկ, որ տեղ ը նդ գրկ ված են ի մպ րե սի ո նիստ նկա րիչ նե րի գոր ծե րը։ 
Հա մադ րե՛ք ի մպ րե սի ո նիս տա կան ե րաժշ տու թյան հետ։
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Այ դու հան դերձ, ի մպ րե սի ո նիս տա կան տար-
րեր ե նք տես նում Կո մի տա սի ո րոշ ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րի մեջ։

« Շու շի կի» վեր նագր ված պա րի հիմ քում ժո ղովրդա-
կան պա րե ղա նակ է՝ գրառ ված Վա ղար շա պա տում 
(այժմ՝ Էջ մի ա ծին)։ Ժո ղովր դա կան պա րը կա տա կային 
և զվարթ բնույթ ու նի։ Կո մի տա սը փոքր –ինչ քնա րա-
կան է այն դարձ րել։ Դաշ նա մու րային շա րադ րան քը 
ստեղ ծել է թա փան ցիկ գույ նե րով, ա ռանց ծան րա բեռ-
նե լու հն չո ղու թյու նը։ Հն չյուն նե րը դաշ նա մու րի վրա 
սփռ վում են տար բեր հն չա մա սե րում (ռե գիստր նե րում), 
և այս մո տե ցու մը խիստ բնո րոշ է ի մպ րե սի ո նիզ մին։ 
Ա վե լին՝ կոմ պո զի տո րը նո տայի վրա նշել է « թա ռի և 
դա փի ո ճով»՝ դրա նով դաշ նա կա հա րին ո ւղ ղոր դե լով, 
որ դաշ նա մու րը պետք է նմա նա կի այդ նվա գա րան նե րի 
հն չո ղու թյան տար րե րը։

 Չենք կա րող ա սել, թե Կո մի տա սը հա տուկ է ի մպ-
րե սի ո նիս տա կան գույ նե րով ստեղ ծել իր ե րաժշ տու-
թյու նը, պար զա պես ար ձա նագ րում ե նք նմա նու թյու-
նը։ Ի մպ րե սի ո նիզ մի հիմ նա դիր Կլոդ Դե բյուս սին և 
Կո մի տա սը ժա մա նա կա կից ներ է ին, գու ցեև ժա մա-
նակն էր թե լադ րում ստեղ ծել նման ե րաժշ տու թյուն թե՛ 
մե կին, թե՛ մյու սին։ Բայց ա րդյո՞ք որ ևէ մե կը մյու սի վրա 
ազ դե ցու թյուն ու ներ՝ դժ վար է ո րո շել։ 

Այս ա ռն չու թյամբ հե տաքր քիր է հի շել նաև լե-
գենդն այն մա սին, որ Կլոդ Դե բյուս սին Փա րի զի մի հա-
մեր գի ժա մա նակ ո ւնկնդ րել է Կո մի տա սի «Ան տու-
նի»–ն, ա պա խո նարհ վել ու շատ բարձր կար ծիք է 
հայտ նել։ Այս գե ղե ցիկ պատ մու թյան մա սին տե ղե կա-
նում ե նք Կո մի տա սի ըն կեր նե րի հու շե րից, սա կայն այլ 
փաս տեր չու նենք, հետ ևա պես չգի տենք՝ սա ի րա կան 
պատ մու թյուն է, թե՞ գե ղար վես տա կան։

թառ

դափ

Ունկնդ րե՛ք Կո մի տա սի « Շու շի կի» պա րը։ 
Ու շադ րությո՛ւն դարձ րեք դաշ նա մու րի 
հն չո ղու թյան գույ նե րին։ Ար դեն լսել եք 
ի մպ րե սո նիս տա կան ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն ներ։ Այդ դի տան կյու նից ի նչ պե՞ս 
կմեկ նա բա նեք Կո մի տա սի եր կը։ 
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Իսկ ի ՞նչ ստեղ ծա գոր ծու թյուն էր «Ան տու նի»–ն, 
որ շր ջա նառ վում է Կոմիտասին ու Դեբյուսսին առնչվող 
լե գեն դում։ 

Ան տու նին հայ ա վան դա կան մշա կույ թի ժան րե րից 
մեկն է։ Միջ նա դա րից ա վանդ վել են բա նաս տեղ ծու-
թյուն ներ, ո րոնք ան տու նի են կոչ վում։ Դրանց թեմա-
ները տարբեր են՝ սեր, բնու թյուն, կեն ցաղ, կրոն և այլն։ 
Ի սկ ը նդ հան րու թյու նը բա նաս տեղ ծա կան չափն է. 
բաղ կա ցած են տասն հինգ վան կա նի ե րկ տո ղե րից՝ յոթ 
և ո ւթ վան կե րով, ո րոնք փո խընդ միջ վում ե ն։ Հա վա-
նա բար այս տեղ ճա նա չե ցիք հայ րե նի չա փը, ո րը լայ-
նո րեն կի րա ռել է 16–րդ դա րի հայ բա նաս տեղծ Նա
հա պետ Քու չա կը։

 Ժո ղովր դա կան եր գը, ո րի հի ման վրա Կո մի տա սը 
գրել է իր «Ան տու նի»-ն, ձևով ան տու նի չէ, այ սինքն՝ 7 և 
8 վան կե րից բաղ կա ցած տո ղեր չու նի։ Այս եր գի բա-
նաս տեղ ծու թյան տո ղե րը հն գա վանկ են, ին չը շատ է 
հան դի պում ժո ղովր դա կան եր գե րում։ 

 Սիր տըս նը ման է 
Էն փը լած տը ներ,
 Կոտ րեր գե րան ներ,
 Խախ տեր է սը ներ,
 Բուն պի տի դը նեն
 Մեջ վայ րի հավ քեր։ 
Եր թամ ձի թա լեմ 
Էն ել ման գե տեր, 
Ըլ նիմ ձըկ նե րուն
 Ձա գե րա ցըն կեր…

 Բո վան դա կու թյունն ա ռնչ վում է պանդխ տու թյա նը։
 Ժո ղովր դա կան եր գի ե րկ րորդ տան մեջ կա մի 

տող՝ « Ղա րի բի սիրտն է պղ տոր ու մո լոր» բա ռե րով։ 
Եր գը մշա կե լիս Կո մի տա սը ղա րիբ բա ռը փո խա րի նել է 
ան տուն բա ռով, ա պա այն կի րա ռել է որ պես իր ստեղ-
ծա գոր ծու թյան վեր նա գիր։ Եր գը լայ նո րեն տա րած-
վել է հայ մշա կույ թում, և ժա մա նա կի ըն թաց քում 
սկսել են առ հա սա րակ հայ կա կան պանդխ տու թյան 
եր գերն ան վա նել ան տու նի ներ։

Սարգիս Մուրադյան, «Անտունի», 
1969: Անտունիի կերպարում նկարիչը 
պատկերել է Կոմիտասին։ 

Նահապետ Քուչակի պատկերը 
Երևանի պետական համալսարանի 
պատին
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 Կո մի տա սի «Ան տու նի» –ի մեջ նույն պես տես-
նում ե նք ի մպ րե սի ո նիզ մին բնո րոշ տար րեր՝ նուրբ ու 
թա փան ցիկ հն չո ղու թյուն, ե րաժշ տու թյան տա րա ծում 
տար բեր հն չա մա սե րում, ի նք նա տիպ հա մահն չյուն ներ 
և այլն։

Ա րամ Խա չատ րյա նը (1903–1978) հայ ե րա ժշտու-
թյան մեջ ա ռանձ նա հա տուկ մեծ ներդ րում ունե ցած 
կոմ պո զի տոր նե րից է, ո րի ստեղ ծա գոր ծու թյու նը հան-
րա ճա նաչ է հա մաշ խար հային ը նդ  գր կու մով։ Նրա 
ե րաժշ տու թյու նը ո րո շա կի ոճ է բե րել ոչ մի այն հայ կա-
կան, այլև հա մաշ խար հային ե րաժշ տու թյան մեջ, ո րը 
ճա նա չե լի է իր մե ղե դի նե րով, շա րադ րան քով, ռիթ մե-
րով, ժան րե րով և այլն։ 

Ա րամ Խա չատ րյա նի ե րաժշ տու թյու նը ի մպ րե սի ո-
նիստական չէ։ Սա կայն հե տաքր քիր կեր պով «Երգ– 
պոեմ» վեր նագր ված ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ Խա-
չատրյա նի ե րաժշ տու թյու նը ո ւղ ղա կի ո րեն հի շեց նում է 
ի մպ րե սի ո նիս տա կան ե րաժշ տու թյու նը։ 

«Երգ– պոեմ» –ը Ա րամ Խա չատ րյա նի ա մե նա վաղ 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից է. գրել է 26 տա րե կա նում, 
ե րբ դեռ իր հե ղի նա կա վոր սիմ ֆո նի ա նե րը, բա լետ-
ներն ու կոն ցերտ նե րը չէ ին ծն վել։ 

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Ին չո՞ւ են Կո մի տա սի ո րոշ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ հա մե մա տում ի մպ րե սի ո նիզ մի հետ։ Ձեր 
կար ծի քով ճի՞շտ մո տե ցում է դա, թե՞ ո չ։ Պար զա բա նե՛ք ձեր տե սա կե տը։ 

2. Ի՞նչ է ան տու նին։ Ա րդյո՞ք, ը ստ ժան րի, ան տու նի է Կո մի տա սի «Ան տու նի»–ն։ Ին չո՞ւ։
3.  « Շու շի կի» պա րի օ րի նա կով հետ ևե ցիք ի մպ րե սի ո նիզ մի տար րե րի դրս ևո րու մին Կո մի տա

սի ե րաժշ տու թյան մեջ։ Ի նք նու րույն ո ւնկնդ րե՛ք «Ու նա բի» պա րը և քն նար կե՛ք՝ ա րդյոք դրա
նում ևս ի մպ րե սի ո նիս տա կան հն չո ղու թյուն եք լսում։

Արամ Խաչատրյան
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«Երգ– պոեմ» –ը գր ված է ջու թա կի և դաշ նա մու րի 
հա մար։ Ի նչ պես գի տեք, եր գը ձայ նի հա մար ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն է։ Խա չատ րյա նը եր գո ղի դե րը տա լիս է 
գոր ծիք նե րին, ի նչ պես դա ար դեն տե սել եք Կո մի տա սի 
ստեղ ծա գոր ծու թյան պա րա գա յում։ Ի սկ պոե մը, ո րն ի 
սկզ բա նե գրա կան– բա նաս տեղ ծա կան ժանր է, 
ե րաժշտու  թյան մեջ ժան րի կար գա վի ճա կով լայ նո րեն 
կի րառ վել է ռո ման տիզ մի դա րաշր ջա նում, այ սինքն՝ 
19–րդ դա րում։ 

 Ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մակ ցու թյու նը նոր չէ, 
հաճախ է կի րառ վել դա սա կան ե րաժշ տու թյան մեջ։ Այս 
հա մակ ցու թյան հա մար ի մպ րե սի ո նիստ կոմ պո զի տոր-
նե րը նույն պես գրել են ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։ 

 

Ջոր ջե Է նես կուն (1881–1955), ո րը ռու մի նա ցի կոմ-
պո զի տոր է, նույն պես ան դրա դար ձել է ջու թակ– դաշ նա-
մուր հա մակ ցու թյա նը։ Մեծ դեր ու ներ այն հան գա-
մանքը, որ կոմ պո զի տորն ին քը ջու թա կա հար է ր։

 Ջոր ջե Է նես կո ւի ե րաժշ տա կան ո ճի ձևա վոր ման 
հարցում կար ևո րա գույն նշա նա կու թյուն ու ներ ժո-
ղովր դա կան եր գե րի նկատ մամբ նրա հե տաքրք րու-
թյու նը։ Նա նպա տա կայ նո րեն այ ցե լում էր Ռու մի նի այի 
տար բեր բնա կա վայ րեր և հա վա քում էր ժո ղովր դա-
կան ե րաժշտու թյուն, ու սում նա սի րում էր դրանք և կի-
րա ռում իր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի մեջ։ 

Ունկնդրե՛ք  Ա րամ Խա չատ րյա նի «Երգ–
պոեմ»–ը։ Քն նար կե՛ք, թե ին չով է նման 
ի մպ րե սի ո նիս տա կան ե րա ժշտու թյա նը։

Հա մե մա տու թյամբ ո ւնկնդ րե՛ք Մո րիս 
Ռա վե լի Ջու թա կի և դաշ նա մու րի 
սո նա տը։

Ջորջե Էնեսկու
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Վս տա հա բար նկատեցիք զուգահեռներ նրա և 
Կոմիտասի գործունեությունների միջև։  

Ջու թա կի և դաշ նա մու րի Եր րորդ սո նա տում Ջոր ջե 
Է նես կուն որ ևէ ժո ղովր դա կան ե րգ չի կի րա ռել, սա-
կայն ստեղ ծա գոր ծու թյունն ամ բող ջու թյամբ ըն կալ-
վում է որ պես ռու մի նա կան ե րաժշ տու թյուն։ Կոմ պո զի-
տո րը նմա նա կել է ժո ղովր դա կան եր գե րի ու 
մե ղե դի նե րի ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը։ Հե տա-
քրքիր է, որ այս տեղ նա նաև ի մպ րե սի ո նիս տա կան 
հնչո ղու թ յան ա ռանձ նա հատ կու թյուն ներ է վե րար-
տադ րել։

20–րդ դա րը ա կա նա տես ե ղավ ժո ղովր դա կան եր-
գե րի ու մե ղե դի նե րի նոր շեր տե րի բա ցա հայտ ման ու 
կի րա ռու թյան։ Կո մի տաս Վար դա պե տի և Ջոր ջե Է նես-
կո ւի գոր ծու նե ու թյան մի ջո ցով ար դեն հաս կա նա լի է 
ի րո ղու թյու նը։ 

Այս ո լոր տի բա ցա ռիկ ան հա տա կա նու թյուն նե րից 
մեկն էլ հուն գա րա ցի կոմ պո զի տոր, բա նա հա վաք և 
ե րաժշ տա գետ Բե լա Բար տոկն է (1881–1945)։ 

Ն րա ստեղ ծա գոր ծու թյու նը 20–րդ դա րի 
ե րաժշտութ յան զար գաց ման վրա ա ռանձ նա հա տուկ 
ազ դե ցու թյուն է ու նե ցել։ Նա ստեղ ծել է ե րաժշ տա կան 
նոր ար տա հայտ չա մի ջոց ներ, նոր տե սա կի մե ղե դի ներ 
ու ռիթ մեր, տար բեր վող հն չո ղու թյուն և ե րա ժշտու թյան 
կազ մա կերպ ման այլ մի ջոց ներ։

 Բար տո կի ո գեշնչ ման աղ բյու րը ժո ղովր դա կան 
ե րաժշ տու թյունն է ր։ Նա այն քան բարձր էր ա րժ ևո րում 
գեղջ կա կան ե րաժշ տու թյու նը, որ կյան քի զգա լի մասն 
ան ցկաց րել է տար բեր գյու ղե րում, այն տեղ հա վա քել 

Ջորջե Էնեսկուն և դաշնակահար 
Ալֆրեդ Կորտոն՝ Էնեսկուի Ջութակի 
և դաշնամուրի երրորդ սոնատը 
կատարելիս։

Բելա Բարտոկ 

Ունկնդրե՛ք  Ջոր ջե Է նես կո ւի Ջու թա կի և 
դաշ նա մու րի եր րորդ սո նա տը։ Ու շադ-
րությո՛ւն դարձ րեք ո ճին։ Ա րդյո՞ք նկա տե լի է 
ռու մի նա կան ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան 
ազ դե ցու թյու նը։ Ա րդյո՞ք նկա տում եք 
ի մպ րե սի ո նիս տա կան հն չո ղու թյուն։
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եր գեր ու մե ղե դի ներ հե տա զո տե լու և 
դրանց հի ման վրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
ներ գրե լու նպա տա կով։ Նրա ու շադ րու թյան 
ա ռար կան ոչ մի այն հուն գա րա կան 
ե րաժշտու թյունն էր, այլև հար ևան այլ ազ-
գե րի նը։ Այս պես, հա վա քում ու ու սում նա սի-
րում էր ռու մի նա կան, սլո վա կյան, սլո վե նա-
կան, բուլղարական և այլ ժո ղո վուրդ նե րի 
ե րաժշ տու թյու նը։ Նրան հե տաքրք րում էր 
ժո ղովր դի խոր քում գո յու թյուն ու նե ցող 
ե րաժշ տու թյու նը, ոչ թե այն, ին չը կա րե լի էր 
լսել քա ղա քային մի ջա վայ րում։ Նա հետ ևո ղա կա նո րեն 
հա վա քում ու գրի էր առ նում բուն գեղջ կա կան եր գերն 
ու մե ղե դի նե րը, ո րով հետև վստահ էր, որ դրանք ար-
տա քին ազ դե ցու թյուն ներ չեն կրում, ո ւս տի ա մեն մի 
հա մայնք պահ պա նում է ի րե նը։ 

Ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյու նը Բար տո կը ներ-
գրա վում էր իր ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ։ Դրա հա մար 
տար բեր սկզ բունք ներ էր կի րա ռում։ Մի դեպ քում 
պահ պա նում էր ժո ղովր դա կան եր գը կամ նվա գը և 
ա վե լաց նում նվա գակ ցու թյուն։ Ե րկ րորդ դեպ քում 
երգը կամ նվա գը իր հայե ցո ղու թյամբ ձևա փո խում էր 
ու ստեղ ծում այն պի սի գոր ծեր, ո րոն ցում ժո ղովր դա-
կան սկզբնաղ բյուր ու նե ցող նյու թը ճա նա չե լի է ր։ Եր-
րորդ դեպ քում նա չէր կի րա ռում ժո ղովր դա կան ե րգ 
կամ մե ղե դի, սա կայն իր մե ղե դի նե րը հո րի նում էր ժո-
ղովր դա կան եր գե րի ու մե ղե դի նե րի ազ դե ցու թյամբ, 
ի նչ պես տե սաք Ջոր ջե Է նես կո ւի ստեղ ծա գոր ծու թյան 
օ րի նա կով։

Դաշ նա մու րի հա մար գր ված « Ռու մի նա կան 
երկու պար» ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ (1910) Բար տո կը 
կի րա ռել է ռու մի նա կան մե ղե դի ներ, ո րոնք մշա կել է իր 
տար բե րա կով։

Բելա Բարտոկը ձայնագրման սարքի 
միջոցով հավաքում է սլովական 
ժողովրդական երգեր։

Բարտոկ. Ռումինական պարեր, կազմ 

Ռումինական պար 

Ունկնդ րե՛ք Բե լա Բար տո կի « Ռու մի նա կան 
եր կու պար» –ը։ Քն նար կե՛ք, թե ի նչ պես են 
ըն կալ վում այդ մե ղե դի նե րը Բար տո կի 
մշակ ման պա րա գա յում։
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Սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար նա խա տես ված 
« Հուն գա րա կան էս քիզ ներ» հն գա մաս շա րի ա ռա ջին 
չորս մա սե րում՝ « Մի ե րե կո գյու ղում», «Ար ջի պար», 
« Մե ղե դի» և « Մի քիչ ար բե ցած», Բար տո կը թե մա-
ները ստեղ ծել է հուն գա րա կան մե ղե դի նե րի նմա-
նակու մով, ի սկ վեր ջին մա սում՝ վեր նագր ված 
« Խոզարածի պա րը», կի րա ռել է հուն գա րա կան բուն 
ժո ղո վրդա կան մե ղե դի։ Բո լոր մա սե րի հիմ քում ի ր՝ 
ա վե լի վաղ գր ված դաշ նա մու րային գոր ծեր ե ն։ 

Հենց ժո ղովր դա կան եր գե րի ըն դեր քից էլ Բար-
տոկը քա ղում էր կոմ պո զի տո րա կան իր մի ջոց նե րը։ 
Այ սինքն՝ հա մահն չյուն նե րը, ռիթ մե րը և այլ բա ղադրիչ-
նե րը նա կազ մա կեր պում էր ը ստ բուն ժո ղովր դա կան 
նյու թի։

Հունգարական պար

Ունկնդ րե՛ք Բե լա Բար տո կի « Հուն գա րա-
կան էս քիզ ներ» շա րը։ Հետ ևե՛ք մա սե րի 
ըն թաց քին՝ հաշ վի առ նե լով յու րա քան չյու-
րի վեր նա գի րը։
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Այս պի սով՝ ժո ղովր դա կան եր գե րի ու մե ղե դի նե-
րի հի ման վրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ գրե լու մե թոդը 
20–րդ դա րում հատուկ դեր ուներ։ Այդ պի սի ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն նե րը ո ճա պես խիստ տար բեր կա րող են լի-
նել, սա կայն մո տեց ման հա մընկ նում նե րը տար բեր 
մշա կույթ նե րում ա կն հայտ ե ն։

 Հե տաքր քիր է, որ Կո մի տա սը և Բար տո կը բա նա-
հա վաք չա կան աշ խա տան քի ըն թաց քում նկա տել և 
նկա րագ րել են նույն ի րո ղու թյուն ներն ու խն դիր նե րը, 
թեև ե րբ ևէ չեն հան դի պել ի րար։ Օ րի նակ՝ եր կուսն էլ 
կար ծում է ին, որ խուլ գյու ղե րում է պետք ո րո նել որ ևէ 
ազ գի ի րա կան ստեղ ծա գոր ծա կան ժա ռան գու թյու նը։ 
Եր կուսն էլ նշում է ին, որ գյու ղա ցի նե րը հրա ժար-
վում է ին որ ևէ ե րգ տե ղից ու ժա մա նա կից դուրս եր գե-
լուց։ Օ րի նակ՝ ոչ մի գյու ղա ցի, ե թե չկա հար սա նիք, 
հար սա նե կան ե րգ չի եր գի մի այն նրա հա մար, որ ի նչ –
որ մե կը ե կել է գրա ռե լու։ 

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Ի՞նչ կոմ պո զի տոր ներ գի տեք, որ ու սում նա սի րել են ի րենց ազ գային ե րաժշ տու թյու նը և 
ստեղ ծա գոր ծել դրա հի ման վրա։ Բե րե՛ք օ րի նակ ներ նրանց ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից։

2.  Քն նար կե՛ք, թե ի նչ պես կա րող է ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյունն ա ռիթ դառ նալ կոմ պո զի
տո րա կան ի նք նա տիպ գրե լաո ճի։ 

3.  Ե թե Կո մի տա սի, Բար տո կի և Է նես կո ւի ժա մա նա կա կի ցը լի նե իք, ի ՞նչ ը նդ հա նուր հար ցեր 
կուղ ղե իք նրանց։
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Իմպ րե սի ո նիզ մը նոր 
ժա մա նակ նե րում

Կա րո՞ղ է ի մպ րե սի ո նիս տա կան ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն գր վել նաև մեզ ա վե լի մոտ ժա մա նակ նե րում։ 

Այդ պի սի օ րի նակ նե րը բազ մա թիվ ե ն։ Այդ գե ղա-
գի տա կան ո ւղ ղու թյու նը հիմ նա կան զար գա ցումն ունե-
ցել է 20–րդ դա րասկզ բին, բայց գո յու թյու նը պահ պա-
նել է մինչև մեր ժա մա նակ նե րը։ 

Ժա մա նա կա կից հայ կին կոմ պո զի տոր նե րից է 
Գե ղու նի Չթ չյա նը (ծնվ. 1929 թ.)։

Նրա ստեղ ծա գոր ծու թյու նը բազ մա ժանր է՝ սիմ ֆո-
նիկ կտավ նե րից (այդ թվում՝ սիմ ֆո նի ա, կոն ցերտ ներ, 
նա խեր գանք ներ) մինչև եր գեր և ման կա կան ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն ներ: Ո ճա կան տե սան կյու նից նրա 
ե րաժշտու թ յու նը բազ մա զան է՝ հիմ նա կա նում դա սա-
կան ո ւղղ վա ծու թյամբ։ 

Ն րա ո րոշ եր կե րում հե տաքր քիր ար տա ցո լում են 
ստա ցել ի մպ րե սի ո նիս տա կան ե րաժշ տու թյան տար րե րը։

Ունկնդ րե՛ք Գե ղու նի Չթ չյա նի « Հայ կա կան 
խորաքանդակներ» –ը։ Ու շադ րությո՛ւն 
դարձ րեք հն չո ղու թյան ա ռանձ նա հատ կու-
թյուն նե րին։ Կա րո՞ղ ե նք նկա տել ի մպ րե սի-
ո նիս տա կան տար րեր։ Ի սկ հայ ազ գային 
ե րաժշ տու թյան մտա ծո ղությո՞ւն։

Գեղունի Չթչյան
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Կլարա ՎիկՌոբերտ Շուման

Ա վան դա կան ըն կա լում կա, թե կոմ պո զի տոր նե րը 
տղա մարդ ե ն։ Սա կայն ե րա ժշտու թյան պատ մու թյան 
մեջ ե ղել են նաև կին կոմ պո զի տոր ներ, ի նչ պես, օ րի-
նակ, Կլա րա Վի կը, ո րը ռո ման տիզ մի դա րաշր ջա նի 
կոմ պո զի տոր Ռո բերտ Շու մա նի կինն է ր։ Ա վե լին՝ կին 
ստեղծագործող ներ են հայտ նի միջ նա դա րից։ Հա յազ-
գի Սա հա կա դուխ տը, ո րն ապ րել է 8–րդ դա րում, հո րի-
նել է շա րա կան ներ։ 

Նա ապ րել է Գառ նի ի մո տա կայ քում մե կու սա ցած։ 
Եր գեր էր ու սու ցա նում վա րա գույ րի հետ ևից։ Ա վան-
դույ թի հա մա ձայն՝ գե ղեց կու հի էր և չէր ցան կա նում 
ներ կա յա նալ հան րու թյա նը։ 

Կին ստեղծագործող էր գեր մա նա ցի Հիլ դե գարդ 
Բին գեն ցին (1098–1179), ո րից բազ մա թիվ եր գեր են 
պահ պան վել։



Հայ
ե րաժշ տար վես տի
զար գա ցու մը
20–րդ դա րում
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Հե տաքր քիր գոր ծըն թաց ներ է ին տե ղի ու նե նում 
20–րդ դա րի սկզ բի հայ ե րաժշ տա կան ի րա կա նու-
թյան մեջ: Ար տա սահ մա նում ապ րող մի շարք հայ 
կոմ պո զի տոր ներ և ե րաժշ տու թյան ո լոր տի այլ ներ կա-
յա ցու ցիչ ներ՝ եր գիչ ներ, կա տա րող ներ, դի րի ժոր ներ և 
այլք, ո րոնք ար դեն կա յա ցել է ին ե րաժշ տու թյան աս-
պա րե զում, սկ սե ցին ձգ տել տե ղա փոխ վե լու Եր ևան, 
հաս տատ վե լու և աշ խա տե լու այս տեղ։ Մի կող մից՝ 
նրանք ի րենց հետ բե րում է ին ի րենց փոր ձը, մյուս կող-
մից՝ Հա յաս տա նը և հայ կա կան մշա կույ թը նրանց հա-
մար ո գեշնչ ման նոր աղ բյուր էր դառ նում նո րա նոր 
ստեղ ծա գոր ծա կան նա խագ ծե րի հա մար։ 

Այդ պի սի ան հատ նե րից է Ռո մա նոս Մե լի քյա նը։

 Ռո մա նոս Մե լիքյան 
(1883-1935)
Որ պես կոմ պո զի տոր՝ Ռո մա նոս Մե լի քյա նի հիմ նա-

կան ներդ րու մը եր գի ու ռո ման սի ժան րում է։ 
Ռո մա նոս Մե լի քյա նը ստեղ ծել է ի նք նա տիպ ոճ 

երգի ու ռո ման սի ո լոր տում։ Հե տաքր քիր կեր պով նրա 
գոր ծե րում ճա նա չե լի է « հայ կա կա նու թյու նը»։ Նա 
ա ռանձ նա հա տուկ մո տե ցում է ցու ցա բե րել բա նա ստեղ-
ծա կան տեքս տե րի նկատ մամբ և ե րաժշ տու թյու նը 
ստեղ ծել է՝ ա սես բա ռե րից «ա ծան ցե լով»։ Հայոց լեզ վի 
շեշ տադ րու մը, ձևա բա նու թյունն ու շա  րա  հյու սու թյու նը 
նա հաշ վի է ա ռել ան խախտ կերպով։ 

Եր գը և ռո ման սը մի մյանց նման ե րաժշ տա կան ժան րեր ե ն։ Եր կուսն էլ բա նաստեղ-
ծու թյան ու ե րաժշ տու թյան հա մակ ցու թյուն ե ն։ Եր գը կա ռուց ված քով ա վե լի պարզ է, և 
դրա մեջ բա նաս տեղ ծու թյան ա ռա ջադ րած գե ղար վես տա կան կեր պա րը ը նդ հան րաց-
ված է լի նում, ի սկ ռո ման սը կա ռուց ված քով ա վե լի բարդ է, բա նաս տեղ ծա կան տեքստն էլ 
ե րաժշ տու թյան մեջ բա ցա հայտ վում է բո լոր ման րա մաս նե րով։ Ե թե եր գի մեջ ե րաժշ տա-
կան կտոր նե րը պար բե րա բար կրկն վում են, ա պա ռո ման սի մեջ տար բե րա կում ներն 
ա վե լի հա ճա խա կի ե ն։ Ռո ման սը, որ պես կա նոն, ու նի նվա գակ ցու թյուն, ո րը կա րող է լի-
նել դաշ նա մու րով, այլ ե րաժշ տա կան գոր ծի քով կամ եր կու և ա վե լի գոր ծիք նե րից բաղ-
կա ցած ան սամբ լով։ Եր գի պա րա գա յում նվա գակ ցու թյան առ կա յու թյու նը պար տա դիր չէ։

Ռոմանոս Մելիքյան
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 Ռո մա նոս Մե լի քյա նը ծն վել է Ղզ լար գյու ղում, ո րը 
ներ կայի Դաղս տա նում է։ Ապ րել է Նոր Նա խիջ ևա-
նում, որ տեղ դպ րոց է հա ճա խել, ի սկ ա վե լի ո ւշ նաև 
աշ խա տել է։ 

Ե րաժշ տա կան կր թու թյու նը ստա ցել է Մոսկ վա-
յում, ա պա՝ Սանկտ Պե տեր բուր գում, սա կայն բարձ րա-
գույն կր թու թյու նը չի ա վար տել՝ ա ռող ջա կան և անձ-
նա կան այլ պատ ճառ նե րով։ 

Ռոմանոս Մելիքյանը ապ րել և գոր ծու նե ու թյուն է 
ծա վա լել նաև Թիֆ լի սում, որ տեղ ստեղ ծել էր 
«Ե րաժշտա կան լի գա» ըն կե րու թյու նը՝ ե րաժշ տա կան 
հա մա կարգ ված կր թու թյուն զար գաց նե լու հա մար։ 

Ռո մա նոս Մե լի քյա նին Եր ևան հրա վի րեցին  
1920 թ–ին՝ Հա յաս տա նում Խորհր դային կար գե րի հաս-
տատ վե լուց հե տո։ Ա ռա ջար կը նա ըն դու նեց ու տե ղա-
փոխ վեց Եր ևան, որ տեղ շատ կար ևոր գոր ծու նե ու թյուն 
ծա վա լեց ե րա ժշ տու թյան ո լոր տում նոր հա մա կարգ ու 
բա րեփո խում ներ մտցնե լու ո ւղ ղու թյամբ։ 1921 թ–ին 
Ռո մա նոս Մե լի քյա նը Եր ևա նում հիմ նեց ե րաժշտա-
կան ստու դի ա։ Դրա հի ման վրա եր կու տա րի ան ց 
հիմ նադր վեց կոն սեր վա տո րի ա, ո րը գոր ծում է մինչև 
այժմ։

Ն րա ղե կա վա րու թյամբ ե րաժշ տա կան կյան քը 
Երևա նում թռիչ քային զար գա ցում ապրեց։ 

Թե՛ կրթու թյան, թե՛ հա մեր գային գոր ծու նե ու թյան, 
թե՛ կոմ պո զի տո րա կան աշ խա տան քի ո լորտ նե րում նա 
հս կա յա կան աշ խա տանք կա տա րեց։ 

Ա վե լին՝ 1925   թ–ին էլ Ռո մա նոս Մե լի քյա նը 
ե րաժշտա կան ու սում նա րան ստեղ ծեց Ստե փա նա կեր-
տում։

Նոր Նա խիջ ևա նը Դո նի Ռոս տով քա ղա քում հայ կա կան շր ջան էր, ո րը դեռ ևս 
1770 –ա կան նե րին հիմ նադ րել է Ե կա տե րի նա II թա գու հին հայե րի վե րաբ նա կեց ման հա-
մար։ Այս քա ղա քի հետ կապ ված է մի շարք հայ մե ծա նուն ան հատ նե րի կեն սագ րու թյու նը։ 
Այս տեղ են ծն վել նկա րիչ Մար տի րոս Սա րյա նը, բա նաս տեղծ Ռա փայել Պատ կա նյա նը, 
գրող Մի քայել Նալ բան դյա նը և այլք։
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 Ռո մա նոս Մե լի քյա նի եր գե րը շատ բազ մա զան ե ն՝ 
ման կա կա նից մինչև փի լի սո փա յա կան բո վան դա կու-
թյամբ։ Բա նաս տեղ ծա կան տեքս տե րը նա հա ճախ քա-
ղում էր իր ժա մա նա կի հայ գրող նե րից։ 

Ս տեղ ծել է նաև վո կալ շա րեր։ Այդ թվում ե ն՝ 
«Զմրուխ տի»–ն, « Զառ– վառ» –ը։

https://www.youtube.com/watch?v=PY36YAP6HwM
 
https://www.youtube.com/watch?v=QIOBUO3lRPA

Ունկնդ րե՛ք Ռո մա նոս 
Մե լի քյա նի «Զմ րուխ-
տի» շա րից « Մա նուկն
ու ջու րը»՝ ը ստ Հով հան-
նես Թու մա նյա նի
բա նաս տեղ ծու թյան։

Ունկնդ րե՛ք Ռո մա նոս 
Մե լի քյա նի « Զառ-վառ» 
շա րից « Հար սա նիք» 
եր գը՝ Հա կոբ Ա ղա բա բի 
խոս քե րով։

Ունկնդ րե՛ք Ռո մա նոս Մե լի քյա նի 
«Զմրուխտի» շարից «Սև կա քա վիկ» –ը՝ 
գր ված Հով հան նես Թու մա նյա նի խոս քե րով։

Ունկնդ րե՛ք Ռո մա նոս Մե լի քյա նի «Զմ-
րուխ տի» շա րից « Շա փաղ կու տաս» եր գը՝ 
Ա վե տիք Ի սա հա կյա նի խոս քե րով։

Ունկնդ րե՛ք Ռո մա նոս Մե լի քյա նի « Վար-
դը»: Տեքս տը՝ Յո հան Վոլֆ գանգ ֆոն 
Գյո թե ի, թարգ մա նու թյու նը՝ Հով հան նես 
Թու մա նյա նի։

Երևանի Կոմիտասի անվան 
պետական կոնսերվատորիան
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Ա լեք սանդր Սպեն դի արյան 
(1871–1928)
Այս կոմ պո զի տո րի ա նունն ար դեն քն նարկ վել է 

դա սագր քի ա ռա ջին բաժ նում հայ օ պե րային ար վես տի 
մեջ ա ռանձ նա հա տուկ ներդ րում ու նե նա լու ա ռնչու-
թյամբ։ Սպեն դի ա րյա նը ոչ մի այն օ պե րային, այլև այլ 
ժան րե րում է հայ դա սա կան ե րաժշ տու թյան հիմ նադր-
ման ա կունք նե րում։ Այդ թվում են սիմ ֆո նիկ, կա մե
րային, վո կալ ե րաժշ տու թյու նը և այլն։ 

Ծն վել է Կա խով կա քա ղա քում, ո րն այդ ժա մա նակ 
Ռու սա կան կայս րու թյան մեջ էր, ի սկ այժմ Ո ւկ րաի նա-
յում է, այ նու հետև ըն տա նի քով տե ղա փոխ վել են Սիմ-
ֆե րո պոլ։ Ի նչ պես հա ճախ է լի նում, հոր ցան կու թյամբ 
Սպեն դի ա րո վը ըն դուն վել է Մոսկ վայի հա մալ սա րա նի 
ի րա վա բա նու թյան բա ժի նը, ո րն ա վար տե լուց հե տո 
եր բեք այդ մաս նա գի տու թյանը չի առնչվել։ Զու գա հե-
ռա բար ե րա ժշտու թյան մաս նա վոր դա սեր է ստա ցել, 
այ նու հետև ե րաժշ տու թյուն է սո վո րել Սանկտ Պե տեր-
բուր գում ռուս կոմ պո զի տոր Նի կոլայ Ռիմս կի– Կոր սա-
կո վի ղե կա վա րու թյամբ։ Ռիմս կի–Կոր սա կո վը նրան 
խրախու սում էր շատ ու սում նա սի րել հայ կա կան 
ե րաժշտու թյուն և հենց դրանում ստեղ ծա գոր ծա կան 
հիմ քեր փնտ րել։

Ս պեն դի ա րյանն ապ րել է Յալ թա յում, ա պա՝ Սու-
դա կում։ Եր կու քա ղաք նե րում էլ նրա տու նը մտա վո-
րա կան նե րի հա վա քա տե ղի է ր։ Այն տեղ է ին հան դի-
պում ռուս գրող ներ Մաք սիմ Գոր կին, Ան տոն Չե խո վը, 
 կոմ պո զի տոր ներ Ա լեք սանդր Գլա զու նո վը, Ան տոն 
Ա րենս կին, Սեր գեյ Ռախ մա նի նո վը, եր գիչ Ֆյո դոր 
Շա լ յա պի նը, նկա րիչ Ի լ յա Ռե պի նը։ Կա րող ե նք 
պատ կե րաց նել, թե ի նչ պի սի մի ջա վայր ու ներ Սպեն-
դի ա րյա նը։

1924 թ–ին Սպեն դի ա րյա նը Հա յաս տա նի իշ խա-
նու թյուն նե րի հրա վե րով տե ղա փոխ վեց և բնա կու-
թյուն հաս տա տեց հայ րե նի քում։ Հա յաս տանն այդ ժա-
մա նակ ար դեն Խորհր դային Մի ու թյան կազ մում է ր։ 
Այս տեղ նա նա խա ձեռ նեց ե րաժշ տա կան կյան քի 
զար գաց մանն ո ւղղ ված լայ նա ծա վալ աշ խա տանք-

Ալեքսանդր Սպենդիարյան
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ներ։ Նրա ջան քե րով ստեղծ վեց Եր ևա նի պե տա կան 
կոն սեր վա տո րի այի  սիմ ֆո նիկ նվա գա խումբը, ու բաց-
վեց նվա գախմ բային դա սա րա նը։ Նա նաև դա սա վան-
դում է ր՝ իր փոր ձը փո խան ցե լով նո րա բաց կոն սեր վա-
տո րի այի դա սա խոս նե րին և ու սա նող նե րին։ 

Ս պեն դի ա րյանն ակ տի վո րեն հա մա գոր ծակցում էր 
Ռո մա նոս Մե լի քյա նի հետ, ո րով հետև նրանց ջան քե րը 
միտ ված է ին նույն խն դիր նե րի լուծ մա նը։

 Կոմ պո զի տո րի մա հից մի քա նի տա րի ան ց՝ 
1933 թ–ի հուն վա րի 20–ին, «Ալ մաստ» օ պե րայի բե-
մադ րու թյամբ բաց վեց Հա յաս տա նի օ պե րայի պե տա-
կան թատ րո նը, ո րը 1939 թ–ից կրում է նրա ա նու նը։

Ս պեն դի ա րյա նը հե ղի նա կել է մի շարք ռո մանս-
ներ։ «Այ վարդ» ռո ման սի հիմ քում Ա լեք սանդր Ծա տու-
րյա նի խոս քերն ե ն։ 

«Ե րեք ար մա վե նի» սիմ ֆո նիկ պատ կե րը Սպեն-
դի ա րյա նը գրել է 1905 թ–ին։ Ստեղ ծա գոր ծու թյան հիմ-
քում ռուս բանաստեղծ Նի կո լայ Լեր մոն տո վի հա մա-
նուն պոեմն է: Այն պատ մում է ա նա պա տում գտն վող 
ե րեք ար մա վե նի նե րի մա սին, ո րոնք դժ գոհ են ի րենց 
գո յու թյու նից, ո րով հետև ի րենց գե ղեց կու թյունն ու ու ժը 
ան նկատ են մնում։ Նրանք դի մում են Ա ստ ծուն՝ հայտ-
նե լով, որ ցան կա նում են օգ տա կար լի նել աշ խար հին։ 
Նրանց ցան կու թյունն ի րա կա նա նում է, բայց ող բեր-
գա կան կեր պով. ճա նա պար հորդ ներ են անց նում, 
նրանք կտ րում են ծա ռե րը ի րենց հա մար օթևան և վա-
ռե լա փայտ ստա նա լու հա մար՝ թող նե լով ա նա պատն է ՛լ 
ա վե լի ա մայի։ Այսպիսի փիլիսոփայական բանաս-
տեղծության հիման վրա է ստեղծել իր երկը Ալեքսանդր 
Սպենդիարյանը։ 

Ունկնդ րե՛ք Ա. Սպեն դի ա րյա նի «Այ վարդ» 
ռո ման սը։

Ունկնդ րե՛ք «Ե րեք 
ար մա վե նին»։ Փոր ձե՛ք 
ե րաժշ տու թյան մեջ 
ըն կա լել լեր մոն տո վ յան 
բա նաս տեղ ծու թյան 
սյու ժեն։
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Ե րաժշ տու թյան այս տե սա կը, ե րբ գոր ծի քային 
ստեղ ծա գոր ծու թյան հա մար կի րառ վում է բա նաստեղ-
ծա կան հիմք, ո րը փաս տա ցի չի ար տա ցոլ վում ստեղ-
ծա գոր ծու թյան մեջ, ան վա նում ե նք ծրագ րային։ 
Սպեն դի ա րյա նը հայ կա կան ծրագ րային ե րաժշ տու-
թյան հիմ նա դիր նե րից է ։

Ս պեն դի ա րյա նի սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րից է «Եր ևա նյան է տյուդ ներ» –ը՝ գր ված Եր ևա նում 
1925 թ–ին։ Ստեղծագործությունն ունի երկու մաս, 
ո րոնց կոմ պո զի տո րը տվել է «Էն զե լի» և « Հի ջաս» 
վեր նա գրերը։ Դրան ցում կի րա ռել է Եր ևա նում լսած 
մե ղե դի ներ։ 

«Էն զե լի»–ն սկս վում է ա շուղ Սա յաթ– Նո վայի 
« Դուն էն գլ խեն» եր գի մե ղե դի ով, ո րը Սպեն դի ա րյանի 
ու շադ րու թյու նը գրա վել էր վա ղուց՝ դեռևս «Ալ մաստ» 
օ պե րան ստեղ ծե լու ժա մա նակ։ Ի սկ « Հի ջաս» –ի մե ղե-
դի նե րը կոմ պո զի տո րը լսել է ա շու ղա կան ըն կե րու-
թյուն նե րից։ 

1905 թ–ին Սպեն դի ա րյա նի մտահ ղաց մամբ «Ե րեք ար մա վե նի» ստեղ ծա գոր ծու-
թյան հա մար պատ րաս տել են կաշ վե գո տուց և 12 բրոն զե զան գակ նե րից ե րաժշ տա կան 
գոր ծիք: Այն Նի կո լայ Ռիմս կի– Կոր սա կո վը «ս պեն դի ա րո ֆոն» է ան վա նել:

 Առա ջադ րանք 

Քն նար կե՛ք Ա լեք սանդր Սպեն դի ա րյա նի դե րը հայ ե րաժշ տու թյան մեջ։

Ունկնդ րե՛ք «Երևանյան Էտյուդներ»–ը։

Սպենդիարոֆոն
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Ա րամ Խա չատրյան 
(1903–1978)
 Կոմ պո զի տոր Ա րամ Խա չատ րյա նը նոր էջ բա-

ցեց ոչ մի այն հայ կա կան, այլև հա մաշ խար հային 
ե րաժշտու թյան պատ մու թյան մեջ։ Իր ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րում նա հա մակ ցել է հայ կա կան և ար ևե լ յան 
ե րաժշ տու թյու նը ա րևմ տյան դա սա կան ձևե րին ու մի-
ջոց նե րին: Խա չատ րյա նից ա ռաջ այդ պի սի փոր ձեր 
ար դեն կային, օ րի նակ՝ Ա լեք սանդր Սպեն դի ա րյա նի 
շնոր հիվ։ Բայց Խա չատ րյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-
րի մի ջո ցով այս մո տե ցու մը նոր ար դյունք ներ աս պա-
րեզ բե րեց։ Ար դյուն քում նրա ա նու նը հայտ նի է ո ղջ 
աշ խար հում, նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը կա տար-
վում են ե րկ րագն դի բո լոր անկ յուն նե րում, ի սկ մի շարք 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ ճա նա չե լի են ցան կա ցած 
ե րաժշ տա սե րի:

 Խորհր դային Մի ու թյան ժա մա նա կաշր ջա նում բո-
լո րո վին հեշտ չէր դրա շր ջա նակ նե րից դուրս գոր ծու-
նե ու թյուն ծա վա լե լը։ Սահ մա նա փա կում նե րը շատ է ին։ 
Դրա նով հան դերձ՝ Խա չատ րյանն իր ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րով ան գամ ա մե նա բարդ տա րի նե րին շր ջել է 
ամ բողջ աշ խար հում և գրա վել բո լոր լսա րան նե րը։ 

Ա րամ Խա չատ րյա նի մի ջո ցով հայ դա սա կան 
ե րաժշ տու թյան մեջ ծն վե ցին նոր ժան րե րի ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն ներ, այդ թվում՝ բա լետ ներ, կոն ցերտ ներ, 
կոն ցերտ– ռապ սո դի ա ներ և այլն։ Դրանք ի րենց գե-
ղար վես տա կան ո րա կով այն քան բարձ րար ժեք են, որ 
մաս են կազ մում դա սա կան ե րաժշ տու թյան ոս կե եր-
կա ցան կի։

Արամ Խաչատրյան
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 Ա րամ Խա չատ րյա նը ծն վել և մե ծա ցել է բազ մազգ 
մշա կույթ ու նե ցող Թիֆ լի սում, որ տեղ մե ծա թիվ հայ կա-
կան բնակ չու թյուն կար։ Նրա ման կա կան ե րաժշ տա կան 
տպա վո րու թյուն նե րը խիստ բազ մա զան է ին, ո րով հետև 
Թիֆ լի սը բազ մա զան մշա կույթ ու նե ցող քա ղաք է ր։ 1921 
թ–ին տե ղա փոխ վել է Մոսկ վա, որ տեղ սո վո րել է Գնե-
սին նե րի ան վան պե տա կան ե րաժշ տա կան ու սում նա-
րա նի թավ ջու թա կի բաժ նում, ա պա՝ Մոսկ վայի պե տա-
կան կոն սեր վա տո րի ա յում՝ Նի կո լայ Մյաս կովս կու 
դա սա րա նում։ 

 Մի ա ժա մա նակ Խա չատ րյա նը սո վո րել է Մոսկ-
վայի հա մալ սա րա նի ֆի զի կա– մա թե մա տի կա կան ֆա-
կուլ տե տում:

Խա չատ րյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներն ը նդ-
գրկում են տար բեր ժան րեր՝ կա մե րային գոր ծի քային և 
վո կալ եր կե րից մինչև մե ծակ տավ ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
ներ՝ սիմ ֆո նի ա ներ, կոն ցերտ ներ, կոն ցերտ– ռապ սո դի-
ա ներ, բա լետ ներ և այլն, նաև ե րա ժշ տու թյուն ֆիլ մե րի և 
թա տե րա կան ներ կա յա ցում նե րի հա մար։ 

Ա ռանձ նա հա տուկ լայն տա րա ծում են գտել նրա 
գոր ծի քային կոն ցերտ նե րը և « Գա յա նե» (1942) ու 
«Ս պար տակ» (1954) բա լետ նե րը։

Ե թե այլ կոմ պո զի տոր նե ր հա ճախ փոքր տա րի քից նվա գել են ու ստեղ ծա գոր ծել, 
ա պա Խա չատ րյա նի պա րա գա յում զար մա նա լի ո րեն այլ ի րավի ճակ է։ Նա սկ սել է սո վո-
րել 19 տա րե կա նում, այ սինքն՝ ար դեն հա սուն տա րի քում։ Ի նչ պես տես նում եք, մեծ տա րի-
քում նույն պես գործ նա կա նո րեն հնա րա վոր է սկ սել զբաղ վել սի րե լի գոր ծով և բարձ րա-
գույն ար դյունք ներ գրան ցել։

 Կոմ պո զի տո րի ա նու նը ոս կյա տա ռե րով գր ված է Մոսկ վայի Չայ կովս կու ան վան պե-
տա կան կոն սեր վա տո րի այի փոքր դահ լի ճի մուտ քի մոտ գտն վող պատ վո մար մա րե 
տախ տա կին:
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Խա չատ րյա նը նաև դի-
րի ժոր է ր։ Իր ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն նե րի կա տար մամբ 
շր ջա գայել է աշ խար հի 
տաս նյակ ե րկր նե րում։ Դա-
սա վան դել է Մոսկ վայի պե-
տա կան կոն սեր վա տո րի ա-
յում և Գնե սին նե րի ան վան 
ու սում նա րա նում։ Զբաղ-
վել է նաև հա սա րա կա կան 
գոր ծու նե ու թյամբ. ե ղել է 
ԽՍՀՄ կոմ պո զի տոր նե րի 
մի ու թ յան քար տու ղար, 
ԽՍՀՄ Գե րա գույն խորհր դի 
պատ գա մա վոր, Լա տի նա կան Ա մե րի կայի ե րկր նե րի 
հետ բա րե կա մու թյան և մշա կու թային հա մա գոր ծակցու-
թյան ըն կե րակ ցու թյան նա խա գահ: Բազ մա թիվ ա կա դե-
մի ա կան կո չում նե րի է ար ժա նա ցել, այդ թվում՝ Ի տա լի-
այի « Սան տա Չե չի լի ա» ե րաժշ տա կան ա կա դե մի այի 
պատ վա վոր ան դամ, Գեր մա նի այի Դե մոկ րա տա կան 
Հան րա պե տու թյան մշա կույ թի ա կա դե մի այի թղթա կից 
ան դամ և այլն։ Ար ժա նա ցել է բազ մա թիվ մրցա նակ նե րի 
և մե դալ նե րի։

« Կար ևոր չէ, թե ի նչ պես կտա տան վեմ
ե րաժշ տա կան տար բեր լե զու նե րի միջև..
Հայ կոմ պո զի տո րի նե րի հետ մի ա սին մենք 
կս տի պենք Եվ րո պային և աշ խար հին լսել մեր
ե րաժշ տու թյու նը։ Ի սկ ե րբ լսեն, կա սեն.
« Պատ մե՛ք մեզ այս ժո ղովր դի մա սին, ցո՛ւյց տվեք 
այն եր կի րը, ո րն այս պի սի ար վեստ է ստեղ ծում»։ 

Ա րամ Խա չատ րյան

2003 թ–ից ի վեր Եր ևա նում տե ղի է ու նե նում 
Ա. Խա չատ րյա նի ան վան մի ջազ գային ա մե նա մյա 
մրցույ  թը։ Գոր ծում են կոմ պո զի տո րի ան վան գոր ծի-
քային տրի ոն և կվար տետը, ի սկ Հա յաս տա նի կոմ պո-
զի տոր նե րի մի ու թյու նը շնոր հում է Խա չատ րյա նի ան-
վան մր ցա նակը։ 

Արամ Խաչատրյանի դաշնամուրը։ 
Պահվում է նրա տուն–թանգարանում, 
որը Երևանում։
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Խա չատ րյա նի ա նունն է 
կրում ֆիլ հար մո նի այի մեծ հա-
մեր գա սրա հը, որը Եր ևա նի 
կենտ րո նում է։

Կոն ցեր տի ժան րը դա սա-
կան ե րաժշ տու թյան պատ մու-
թյան մեջ ա ռանձ նա հա տուկ 
տեղ ու նի։ Բազ մա թիվ կոմ պո-
զի տոր ներ են գրել այս ժան-
րում՝ ստեղ ծե լով տար բեր թե-
մա նե րով, տար բեր բնույ թով, 
տար բեր հն չո ղու թյանբ օ րի-
նակ ներ։ 

Կոն ցեր տը հիմ նա կա նում 
լի նում է որ ևէ մե նա կա տա ր ե րա ժշտա կան գոր ծի քի և 
նվա գախմ բի հա մար, օ րի նակ՝ կոն ցերտ դաշ նա մու րի և 
նվա գա խմբի հա մար, կոն ցերտ կլառ նե տի և նվա-
գախմ բի հա մար և այլն։ Գոր ծի քը և նվա գա խում բը այս 
ժան րում ի նք նա տիպ հա մադ րու թյուն նե րով են ներ կա-
յաց վում՝ մերթ մի ա սին հն չում, մերթ հա կադր վում 
ի րար։ Ա վե լի հա ճախ ե ռա մաս կա ռուց վածք են ու նե-
նում, թեև մա սե րի այլ քա նակ ներ նույն պես հան դի-
պում ե ն։ Ժան րի ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րից մեկն էլ 
այն է, որ տվյալ ե րաժշ տա կան գոր ծի քը ան պայ ման 
հան դես է գա լիս մե նա կա տար հատ վա ծով, ո րն ան-
վա նում ե նք կադեն ցի ա։ Կա դեն ցի ա յում մե նա կա տա-
րի նվա գա մա սը հա րուստ ու բազ մա զան է լի նում և 
ան պայ ման ցու ցադ րում է գոր ծի քի կա տա րո ղա կան 
վիր տո ւոզ հնա րա վո րու թյուն նե րը։ Մե նա կա տա րից 
բարձր հմտու թյուն ներ են պա հանջ վում կա դեն ցի ան 
կա տա րե լու հա մար։ 

Ա րամ Խա չատ րյա նը հե ղի նա կել է ե րեք կոն ցերտ՝ 
Դաշ նա մու րի, Ջու թա կի և Թավ ջու թա կի, ի նչ պես նաև 
ե րեք կոն ցերտ– ռապ սո դի ա՝ նույն գոր ծիք նե րի հա մար։ 
Ռապ սո դի ան են թադ րում է ա զատ-պատ մո ղա կան շա-
րադ րանք։ 

Ն րա Ջու թա կի կոն ցերտն այս ո լոր տի բարձրար-
ժեք նմուշ նե րից է։ Գր վել է 1940 թ–ին։ Այն ե ռա մաս է, և 
ե րեք մա սե րը բնույ թով մի մյան ցից տար բեր ե ն՝ հա մա-

Ունկնդ րե՛ք Ա րամ 
Խա չատ րյա նի 
Ջու թա կի կոն ցեր տի 
ա ռա ջին մա սը։ 

Բնու թագ րե՛ք թե մա նե րը և 
քն նար կե՛ք դրանց բնույ թը։ 
Հետ ևե՛ք կա դեն ցի ային։

Արամ Խաչատրյան համերգասրահ, 
Երևան
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ձայն դա սա կան կոն ցեր տի պա հանջ նե րի։ Կա դեն ցի-
ան տե ղա վոր ված է ա ռա ջին մա սում։ 

Խա չատ րյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ հա տուկ 
տե ղում են բա լետ նե րը։ « Գա յա նե» բա լե տի հիմ քում 
Խա չատ րյա նի ժա մա նա կա կից կյան քից քաղ ված բո-
վան դա կու թյուն է։ Ի սկ «Ս պար տակ» բա լե տի սյու ժեն 
Ք.  ա. 70 –ա կան նե րի Սպար տա կի ղե կա վա րու թյամբ 
ստ րուկ նե րի ա պս տամ բու թյան մա սին է։ Ի նչ պես տես-
նում եք, Խա չատ րյա նի հե տաքրք րու թյուն նե րի շր ջա-
նա կը շատ լայն ու բազ մա զան է։ 

Ա վե լին՝ նրա հե ղի նա կած « Դի մա կա հան դես» և 
« Լեր մոն տով» սյո ւիտ նե րի հի ման վրա կոմ պո զի տոր 
Էդ գար Հով հաննի սյա նը ստեղ ծել է ևս մեկ բա լետ, ո րը 
վեր նագ րել է « Դի մա կա հան դես»։ Ա րամ Խա չատրյա նի 
նշա նա վոր « Վալս» –ը հենց այս ստեղ ծա գոր ծու թյան 
մաս է։ 

Ունկնդ րե՛ք Խա չատ րյա նի «Ս պար տակ» 
բա լե տից «Ա դա ջո»–ն։

Դի տե՛ք Ա րամ Խա չատ րյա նի 
« Վալս»–ը « Դի մա կա հան դես» –ից։

Մեկ կոմ պո զի տո րի կող մից մեկ այլ կոմ պո զի տո րի ստեղ ծա գոր ծու թյանն ան դրա-
դառ նա լու սկզ բուն քը բա վա կա նին տա րած ված է ե րաժշ տու թյան պատ մու թյան մեջ։ 
Աշ խար հահռ չակ շատ կոմ պո զի տոր նե րի պա րա գա յում տես նում ե նք այս պի սի մի ջա-
մտու թյուն ներ։ Այդ պի սին է նաև Ա րամ Խա չատ րյա նի ե րաժշ տու թյան հի ման վրա Էդ գար 
Հով հան նի սյա նի կա տա րած աշ խա տան քը։

«Սպարտակ» բալետի 
բեմադրությունից մի դրվագ, Մոսկվայի 
Մեծ թատրոն
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 Հայ կա կան հնգյա կը

 Ե րաժշ տու թյան պատ մու թյան մեջ 
դեպ քեր կան, ե րբ միանման մտա ծե լա-
կերպ, հե տա քրքրու թյուն ներ ու ծրագ րեր 
ու նե ցող կոմ պո զի տոր ներն աշ խա տել են 
նույն ժա մա նակա փու լում, ըն կե րա ցել են և 
ի րենց ըն կե րու թյան շնոր հիվ ե րաժշ տա կան 
աշ խար հում նոր ո ւղ ղու թյուն են ի հայտ բե-
րել կամ զար գաց րել են ար դեն գո յու թյուն 
ունե ցո ղը։ Այդ պի սի « խումբ» էր Հա յաս տա-
նում ձևա վոր վել կոմ պո զի տոր ներ Ա լեք
սանդր Հա րու թյու նյա նի, Առ նո Բա բա
ջա նյա նի, Էդվարդ Միր զո յա նի, 

Ղա զա րոս Սա րյա նի և Ա դամ Խու դո յա նի մաս-
նակցու թյամբ։ Հինգ կոմ պո զի տոր նե րը ապ րել և գոր-
ծու նե ու թյուն են ծա վա լել նույն մի ջա վայ րում, նույն ժա-
մա նա կաշր ջա նում։ Նրանց հան դի պում նե րը և 
ըն կե րու թյու նը շատ մեծ ազ դե ցու թյուն ու նե ցան ժա-
մա նա կի ե րաժշ տու թյան զար գաց ման վրա, ո րով հետև 
մի ա սին ձևա վո րում է ին նոր մտ քեր ու գա ղա փար ներ, 
ա պա ի րա գոր ծում է ին դրանք։ 

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Ի՞նչ դեր ու նի Ա րամ Խա չատ րյա նը հայ և հա մաշ խար հային ե րաժշ տու թյան պատ մու թյան մեջ։
2.  Քն նար կե՛ք Խա չատ րյա նի հե ղի նա կած տար բեր ժան րե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը։ 

Ո ՞րն եք նա խընտ րում։ Պար զա բա նե՛ք, թե ին չու։ 
3. Ի՞նչ է կոն ցեր տը։ Տանն ո ւնկնդ րե՛ք նաև այլ կոմ պո զի տոր նե րի կոն ցերտ ներ նույն պես։

 Նա խագ ծային աշ խա տան քի ա ռա ջարկ

 Հե տա զո տե՛ք Խա չատ րյա նի բա լետ նե րը։ Պատ րաս տե՛ք տե սա սա հիկ կամ զե կու ցում դրանց 
մա սին՝ նե րա ռե լով հա մե մա տու թյուն ներ, ե րաժշ տա կան նյու թեր, տե սա նյու թեր։ Կար ևո րե՛ք 
դրանց կա տա րում նե րը տար բեր թատ րոն նե րում։ Տե ղե կու թյուն ներ կա րող եք գտ նել հա մա
ցան ցում։ Ներ կա յաց րե՛ք ձեր հե տա զո տու թյու նը։

«Հայկական հնգյակ»
Ձախից աջ՝ Ալեքսանդր Հարությունյան, 
Ղազարոս Սարյան, Առնո 
Բաբաջանյան, Ադամ Խուդոյան, 
Էդվարդ Միրզոյան
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Միև նույն ժա մա նակ, այս կոմ պո զի տոր նե րից յու-
րա քան չյուրն ան հա տա կա նու թյուն է, աչ քի է ը նկ նում 
իր ու րույն ստեղ ծա գոր ծա կան ո ճով։ 

Կոմ պո զի տոր նե րի այս խմ բին տվել են « Հայ կա
կան հն գյակ» ան վա նու մը՝ նմա նեց նե լով 19–րդ դա-
րում գործող ռու սա կան «Հ զոր խմ բակ» –ին, ո րը նույն-
պես հինգ ան դամ նե րից էր բաղ կա ցած։

Ռու սա կան «Հ զոր խմ բակ» –ը կոմ պո զի տոր նե րի ս տեղ ծա գոր ծա կան մի ու թյուն է ր։ 
Հայտ նի է նաև « Բա լա կիր ևյան խմ բակ», « Ռու սա կան նոր ե րաժշ տա կան դպ րոց» ան-
վա նում նե րով։ Ձևա վոր վել է 19–րդ դա րի 50 –ա կան նե րի վեր ջին և 60 –ա կան նե րի սկզբին։ 
Գոր ծել է մինչև 1870–ա կան նե րի կե սե րը։ Ան դամ ներն է ին Մի լի Բա լա կիր ևը (հիմ նա դիր և 
ղե կա վար), Ա լեք սանդր Բո րո դի նը, Ցե զար Կյո ւին, Մո դեստ Մու սորգս կին, Նի կո լայ 
Ռիմսկի– Կոր սա կո վը։

Ն ման մի խումբ էլ Ֆրան սի ա յում գոր ծող « Վե ցյակ»–ն էր (ֆր.՝ Les Six), ո րը ֆ րան սի ա-
ցի  կոմ պո զի տոր նե րի  խումբ է ր։ Խմ բի կազ մում է ին կոմ պո զի տոր ներ Լո ւի Դյու րեյը, Դա-
րի ուս Միյոն, Ար թուր Օ նե գե րը, Ժորժ Օ րի կը, Ֆ րան սիս Պու լեն կը, Ժեր մեն Տայ ֆե րը։ 
« Վեց յակ» –ի գա ղա փա րա կան ո գեշն չո ղը բա նաս տեղծ և նկա րիչ Ժան Կոկ տոն էր։

 « Վե ցյակ» –ի ան դամ նե րից յու րա քան չյուրն ան հա տա կան ստեղ ծա գոր ծա կան մո-
տե ցում ու ներ, բայց նրանց մի ա վո րում է ին ը նդ հա նուր գա ղա փար նե րը։

Ալեքսանդր Միխայլով. «Հզոր խմբակը», 1950 թ. Ժակ Էմիլ Բլանշ. «Վեցյակի խումբը», 
1922 թ.
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Ա լեք սանդր Հա րությունյան 
(1920–2012)
Ա լեք սանդր Հա րու թյու նյա նը մեծ հե ղի նա կու թյուն 

ու նե ցող կոմ պո զի տոր է, ո րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը 
կա տար վում են աշ խար հի տար բեր ե րկր նե րում: 

Ծն վել է Եր ևա նում: Ե րաժշ տա կան կր թու թյուն 
ստա ցել է Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան կոն սեր վա տո-
րի ա յում, ա պա՝ կա տա րե լա գործ վել Մոսկ վա յում: 

Ա. Հա րու թյու նյա նը Եր ևա նի ե րաժշ տա կան կյան-
քի ակ տիվ ներ կա յա ցու ցիչ էր որ պես կոմ պո զի տոր և 
որ պես ադ մի նիստ րա տիվ գոր ծիչ: Ղե կա վա րում էր 
Հա յաս տա նի ֆիլ հար մո նիկ ըն կե րու թյու նը (1954–1990), 
դա սա վան դում կոն սեր վա տո րի ա յում: Այս ըն թաց քում 
գրել է մե ծա քա նակ նվա գախմ բային, կա մե րային գոր-
ծի քային, վո կալ գոր ծեր: Ի նչ պես գի տեք, Հա րու թյուն-
յա նի եր կա ցան կում է նաև « Սա յաթ– Նովա» օ պե րան, 
որ ում նա ընդգրկել է ա շուղ Սա յաթ– Նո վայի եր գե ր: 

Աշ խար հում լայն ճա նա չում ու պա հան ջարկ են 
վայե լում Ա լեք սանդր Հա րու թյու նյա նի պղն ձյա փո-
ղային գոր ծիք նե րի կո նցերտ նե րը, այդ թվում՝ շե փո րի 
(1950), տրոմ բո նի (1991), տու բայի (1992): Կոն ցեր տի 
ժան րը շատ տա րած ված է դա սա կան ե րա ժշտու թյան 
մեջ։ Շատ ու շատ կոմ պո զի տոր ներ են ան դրա դար ձել 
այս ժան րին։ Հա րու թյու նյա նի պա րա գա յում ի նք նա տի-
պու թյու նը մե նա կա տար գոր ծի քի ը նտ րու թյունն է։ 
Ա վան դա բար մե նա կա տար են հա մար վել դաշ նա մու-
րը, լա րային գոր ծիք նե րից ջու թա կը, ալ տը, թավ ջու-
թա կը, փո ղային գոր ծիք նե րից փայ տյա խմ բի ներ կա-
յա ցու ցիչ նե րը՝ ֆլեյ տան, հո բոյը, կլառ նե տը։ Պղն ձյա 
փո ղային գոր ծիք նե րը տեխ նի կա կան հնա րա վո րու-
թյուն նե րով, նվա գի սկզ բուն քով պա կաս ճկուն ե ն։ 
Դա է պատ ճա ռը, որ դրանց ան դրա դարձ նե րը, որ պես 
մե նա կա տար գոր ծիք, ա վե լի քիչ ե ն։ Հա րու թյու նյանն 
այս կար ծի քը « խախ տող նե րից» մեկն է ։

Ս տեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում նա ձգ տել է կի րա ռե-
լու հայ ե րաժշ տու թյան ին տո նա ցի ա ներն ու ռիթ մե րը:

Ալեքսանդր Հարությունյան
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Առ նո Բա բա ջանյան 
(1921–1983)
Առ նո Բա բա ջա նյա նը մեծ հե ղի նա կու-

թյուն վայե լող ե րա ժիշտ է՝ դաշ նա կա հար և 
կոմ պո զի տոր: Նրա պա րա գա յում դաշ նա-
կա հար լի նե լը է ա կան ազ դե ցու թյուն է թո-
ղել կոմ պո զի տո րա կան մո տե ցում նե րի 
վրա։ Բա բա ջա նյանն այն պի սի դաշ նա կա-
հար էր, որ նրան ժա մա նա կա կից աշ խար-
հահռ չակ դաշ նա կա հար ները ա սում է ին. 
«Ի նչ լավ է, որ դու կոմ պո զի տոր ես դար
ձել, ոչ թե դաշ նա կա հար, այ լա պես կծած կե իր մեզ բո
լո րիս»։

Ծն վել է Եր ևա նում: Ե րաժշ տա կան աս պա րեզ է 
մուտք գոր ծել կոմ պո զի տոր Ա րամ Խա չատ րյա նի հոր-
դո րով: Այս պես, դեռևս մի քա նի տա րե կան էր Առ նոն, 
ե րբ իրենց ման կա պար տեզ է այ ցե լում Խա չատ րյա նը։ 
Ե րե խա նե րի հետ շփ վե լուց հե տո Առ նոյին ա սում է, որ 
նա ան պայ ման պետք է ե րաժշ տու թյուն պա րա պի։ Առ-
նոն, ի հար կե, այդ ժա մա նակ չգի տեր, թե ով է Խա-
չատրյա նը։ Ի սկ Խա չատ րյա նը կան խա գու շա կել էր, որ 
իր ա ռջև ա պա գա մեծ ե րա ժիշտ է ։

Ունկնդ րե՛ք Ա լեք սանդր Հա րու թյու նյա նի 
Շե փո րի կոն ցեր տը։ Ու շադ րությո՛ւն դարձ րեք 
մե նա կա տար գոր ծի քի հն չո ղու թյա նը, նաև 
նվա գախմ բի հետ հա րա բե րակ ցու թյա նը։

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Ի՞նչ ժան րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րով է ա ռա վե լա պես հայտ նի Ա լեք սանդր Հա րու թյու նյա նը։ 
2.  Ու սուց չի օգ նու թյամբ գտե՛ք տե ղե կու թյուն ներ, թե պղն ձյա փո ղային գոր ծիք նե րի հա մար 

գր ված ի նչ այլ կոն ցերտ ներ կան։

Առնո Բաբաջանյան
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 Բա բա ջա նյա նը սո վո րել է Եր ևա նի պե տա կան 
կոն սեր վա տո րի ա յում, ա պա՝ Մոսկ վա յում՝ Գնե սին նե րի 
ե րաժշ տա կան ու սում նա րա նում և Մոսկ վայի կոն սեր-
վա տո րի ա յում: 

Բա բա ջա նյա նը հայտ նի է որ պես տար բեր ժան րե-
րի կոմ պո զի տոր՝ դա սա կա նից մինչև պո պու լ յար մշա-
կույթ: Մի ջազ գային ճա նա չում ու նեն նրա շատ ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն ներ, այդ թվում՝ « Հե րո սա կան 
բալ լադ» –ը դաշ նա մու րի և նվա գախմ բի հա մար (1950), 
ո րը նման է կոն ցեր տի։

 Ինք նա տիպ է Բա բա ջա նյա նի « Վեց պատ կեր» 
վեր նագր ված ստեղ ծա գոր ծու թյու նը (1965)՝ գր ված 
դաշ նա մու րի հա մար։ Այս տեղ կոմ պո զի տո րը հա-
մակցել է հայ կա կան ֆոլկ լո րային ե րաժշ տու թյան 
տար րերը և տաս ներ կու տո նային ե րաժշ տու թյու նը։ 

Տաս ներ կու տո նային ե րաժշ տու թյուն կամ դո
դե կա ֆո նի ա է կոչ վում ե րաժշ տու թյան ստեղծ ման 
ո րո շա կի տեխ նի կա կան սկզ բունք, ո րի հե ղի նա կը 
20–րդ դա րի ա վստ րի ա ցի կոմ պո զի տոր Առ նոլդ Շոն
բերգն է։ Երաժշ տու թյան մեջ կի րառ վում են գո յու թյուն 
ու նե ցող բո լոր 12 հն չյուն ներն այն պի սի սկզ բուն քով, որ 
որ ևէ հն չյուն ի րա վունք չու նի կրկնվե լու, քա նի դեռ չեն 
ան ցել մնա ցած 11 –ը։ Այ սինքն՝ հնչյուն նե րը հա վա սա-
րա զոր են, և որ ևէ գե րիշ խող հնչյուն չի կա րող լի նել։ 

Այս տեխ նի կա յում ե րաժշ տու թյունն ստեղծ վում է 
մա թե մա տի կա կան հաշ վարկ նե րով։ Ոչ մի այն Շոն-
բերգը, այլև նրա ա շա կերտ– հետ ևորդ ներն են գրել 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ դո դե կա ֆո նի այի տեխ նի-
կայով։ Մո տե ցում նե րը տար բեր են, ժան րե րը՝ նույն պես։ 

Ունկնդ րե՛ք Առ նո 
Բա բա ջա նյա նի 
« Հե րո սա կան 
բալ լադ» –ը։

 Երաժշտական հնչյունների քանակը 12 է։ 13–րդ հնչյունն արդեն կրկնում է 1–ինին, 
14–ը՝ երկրորդին, և այլն։ Այսինքն՝ դաշնամուրի սև ու սպիտակ ստեղները միասին կազ-
մում են 12 հնչյուն։ Դրանց կրկնողությունից էր հրաժարվում դոդեկաֆոնիայի տեխնիկան։

Ստեղնաշար
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Առ նո Բա բա ջա նյա նի ան դրա դար ձը դո դե կա ֆո-
նի ային իր « Վեց պատ կեր» –ում չա փա զանց յու րա հա-
տուկ է։ Բո լոր վեց մա սե րը Բա բա ջա նյա նը գրել է դո-
դե կա ֆո նի այի տեխ նի կա յում՝ կի րա ռե լով դրա 
տար բեր հնա րա վո րու թյուն նե րը։ « Ժո ղովր դա կան» 
վեր նա գիրն է ստա ցել ե րկ րորդ պի ե սը։ Հնա րա միտ 
կեր պով կոմ պո զի տո րը դո դե կա ֆո նի այի տեխ նի կան 
ձու լել է հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան ա ռանձ նա-
հատ կու թյուն նե րին։

Էդ վարդ Միր զոյան 
(1921–2012)
Էդ վարդ Միր զո յա նը, ո րը Ա լեք սանդր Հա րու-

թյունյա նի և Առ նո Բա բա ջա նյա նի ժա մա նա կա կիցն է, 
նույն պես հայ հե ղի նա կա վոր կոմ պո զի տոր նե րից է: 

Ծն վել է Գո րի ում (Վ րաս տան), ե րաժշ տա կան 
կրթու թյուն ստա ցել է Եր ևա նում՝ Կո մի տա սի ան վան 
կոն սեր վա տո րի ա յում, ա պա՝ Մոսկ վա յում։ Նրա գոր-
ծու նե ու թյան հիմ նա կան մա սը, կոմ պո զի տո րա կան 
աշ խա տան քից բա ցի, ման կա վար ժու թյունն էր և Հա-
յաս տա նի կոմ պո զի տոր նե րի մի ու թյան ղե կա վա րու մը 
(1956–1991): 

Իր Սիմ ֆո նի ան լա րային նե րի և գո սե րի հա մար 
Միր զո յա նը գրել է 1962 թ–ին։ Այս սիմ ֆո նի ա յում նա 
կի րա ռել է ժո ղովր դա կան մե ղե դի ներ, ո րոնք ներ գրա-
վել է դա սա կան ե րաժշ տու թյան հնա րա վո րու թյուն նե-
րի մեջ։

Ունկնդ րե՛ք Առ նո 
Բա բա ջա նյա նի « Վեց 
պատ կեր» շա րից 
« Ժո ղովր դա կան»–ը

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Քն նար կե՛ք Առ նո Բա բա ջա նյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի ժան րային ը նդ գր կու մը։ 
2.  Ինչ պե՞ս է կոմ պո զի տո րը ստա ցել « ժո ղովր դա կան» կեր պա րը իր դո դե կա ֆո նիկ ստեղ ծա

գոր ծու թյան մեջ։ 
3.  Ե թե հան դի պե իք Բա բա ջա նյա նի հետ, ո ՞ր ստեղ ծա գոր ծու թյան մա սին հար ցեր կտայիք։ 

Ին չո՞ւ։

Էդվարդ Միրզոյան
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Հա վա նա բար նկա տե ցիք, որ սիմ ֆո նի այի վեր-
նագ րում հա տուկ շեշտ ված է « լա րային նե րի և գո սե րի 
հա մար»։ Պատ ճառն այն է, որ սո վո րա բար սիմ ֆո նիան 
գր վում է դա սա կան նվա գախմ բի հա մար՝ փո ղային 
գոր ծիք նե րի և հար վա ծային նե րի մաս նակ ցու թյամբ։ 
Այս պա րա գա յում փո ղային գոր ծիք ներ չկան, ի սկ հար-
վա ծային նե րից մի այն գո սերն են կի րառ ված։ 

 Սիմ ֆո նի այի ա ռա ջին մա սի թե ման կոմ պո զի տո րը 
գրել է՝ նմա նա կե լով «Ես քեզ տե սա» հայ կա կան ժո-
ղովր դա կան եր գի մե ղե դուն։ 

Երկ րորդ մա սում էլ կի րա ռել է « Քե ռին ե կավ մեր 
բա կը» ման կա կան եր գը։ Ե րկ րորդ մա սում կա րող ե նք 
գու շա կել նաև « Չեմ կըր նա խա ղա» եր գի առ կա յու-
թյու նը։ Բոլոր եր գե րի պա րա գա յում էլ թե մա նե րը փո-
խա կերպ վել ե ն՝ ը ստ սիմ ֆո նիկ ե րաժշ տու թյան 
պահանջ նե րի։

 Հար ցեր

1. Ի՞նչ ա ռանձ նա հատ կու թյուն ներ ու նի Էդ վարդ Միր զո յա նի Սիմ ֆո նի ան։ 
2. Որ քա նո՞վ են ճա նա չե լի ժո ղովր դա կան եր գե րը Միր զո յա նի Սիմ ֆո նի ա յում։

Գոսեր

Ունկնդ րե՛ք Էդ վարդ 
Միր զո յա նի Սիմ ֆո նի-
այի ա ռա ջին և 
ե րկ րորդ մա սե րը։
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Ա վետ Տեր տերյան 
(1929–1994)
 Խորհր դային Մի ու թյան ժա մա նա կա-

շրջա նում հայ ե րաժշ տու թյան զար գա ցումն 
ան խոս մեծ էր և նշանակալի։ Դրա վկա յու-
թյունն է այն ի րո ղու թյու նը, որ կոմ պո զի-
տոր նե րը լայն ճա նա չում է ին վայե լում 
Հայաս տա նից ու Խորհր դային Մի ու թյու նից 
դուրս անգամ այն պարագայում, երբ այդ 
շրջանում ար տա քին աշ խար հի հետ շփում-
նե րը բա վա կա նին սահ մա նա փակ է ին։ 

Եվ րո պա կան ե րաժշ տու թյան մեջ մեծ փո փո խու-
թյուն ներ է ին տե ղի ու նե ցել։ Ստեղծ վել և զար գա ցել է ին 
մի շարք ե րաժշ տա կան– գե ղա գի տա կան ո ւղղու թյուն-
ներ, ո րոնք հիմ նո վին փո խել է ին ե րաժշտու թյան աս-
պա րե զը։ Այդ թվում է ին ի մպ րե սի ո նիզ մը, է քսպ րե
սի ո նիզ մը և ուղղություններ, ին չը են թադ րում էր նոր 
տե սա կի ար վեստ։ Մինչև 1960 –ա կան նե րը ա րևմ տյան 
ժա մա նա կա կից ե րա ժշտու թյու նը շատ քիչ էր հայտ նի 
(ան գամ կա րող ե նք ա սել, որ հայտ նի չէր Խորհր դային 
Մի ու թյու նում)։

1960 –ա կան նե րից ե րաժշ տա կան աշ խար հում 
տեղի ու նե ցող ի րո ղու թյուն նե րը ներ թա փան ցե ցին 
նաև Խորհր դային Մի ու թյուն ու նաև հայ մշա կույ թի 
մեջ։ Հայ կոմ պո զի տոր նե րը սկ սե ցին նոր ո ւղ ղու թյուն-
նե րում ստեղ ծա գոր ծե լու փոր ձեր կա տա րել։ Ո մանք 
գրում է ին թե՛ նոր ժա մա նակ նե րի տեխ նի կա կան հնա-
րա վո րու թյուն նե րի շր ջա նակ նե րում, թե՛ դա սա կան 
ե րաժշ տու թյան հնար նե րի կի րառ մամբ։ Շա տերն ի նք-
նա տիպ գրե լաոճ է ին ա ռա ջար կում՝ հա մակ ցե լով նոր 
ո ւղ ղու թյուն նե րին բնո րոշ հնար նե րը կա՛մ հայ 
ե րաժշտու թյան տար րե րին, կա՛մ ի րենց ան հա տա կան 
մտա ծո ղու թյանը։ Ո րոշ կոմ պո զի տոր ներ էլ հա վա տա-
րիմ աշ խա տել են նոր ե րաժշ տա կան լու ծում նե րի 
շրջա նակ ներում։ Հի շե՛ք, օ րի նակ, Առ նո Բա բա ջա նյա նի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում դո դե կա ֆո նի այի կի րա-
ռու թյու նը։ 

Ավետ Տերտերյան



Ա վետ Տեր տե րյա նը հա մար ձակ նո րա-
րար կոմ պո զի տոր է ր։ Նա ծն վել և ման կու-
թյունն ու պա տա նե կու թյունն ան ցկաց րել է 
Բաք վում: Սո վո րել է Եր ևա նի կոն սեր վա տո-
րի ա յում: 1989 թ–ից ապ րել և ստեղ ծա գոր-
ծել է Սևա նի ա փին՝ Հայ րա վանք գյու ղում:

Տեր տե րյանն ա ռա վե լա պես հայտ նի է 
իր սիմ ֆո նիկ ե րաժշ տու թյամբ։ Գրել է ո ւթ 
սիմ ֆո նի ա, եր կու օ պե րա, բա լետ, մի շարք 

կա մե րային, վո կալ և այլ գոր ծեր: Նրա սիմ ֆո նի ա նե րը 
նո րա րա րա կան են հայ կա կան հոգ ևոր ե րաժշ տու թյան 
ի նք նա տիպ կի րառ մամբ և հայ կա կան ա վան դա կան 
ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի՝ դու դու կի, զուռ նայի, թա ռի 
ներ մուծ մամբ սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի մեջ: Ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն նե րը կա տար վել են աշ խար հի տար բեր 
ե րկր նե րի ե րաժշ տա կան փա ռա տո նե րում և հա մեր-
գային դահ լիճ նե րում: Մի շարք գոր ծեր պայ մա նա վոր-
ված են նշա նա վոր կա տա րող նե րի կամ հաս տա տու-
թյուն նե րի հետ հա մա գոր ծակ ցու թյամբ: Ե րկ րորդ 
լա րային կվար տե տը գր վել է ամերիկյան Քրո նոս 
կվար տե տի հա մար, Յո թե րորդ սիմ ֆո նի ան՝ Լե հաս-
տա նի մշա կույ թի նա խա րա րու թյան պատ վե րով և այլն: 

Իր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում Տեր տե րյա նը կի-
րա ռել է նոր ժա մա նակ նե րի հնար նե րից շա տե րը։ Այս-
պես, նրա եր կե րից շա տե րի ստեղ ծա գոր ծա կան 
հատկանիշերից է կրկ նո ղա կան տեխ նի կան։ Ա մեն 
մի ե րաժշ տա կան գոր ծիք բազ մա թիվ ան գամ ներ 
կրկնում է որ ևէ ե րաժշ տա կան դարձ վածք կամ հնչյուն, 
ո րոնց հա մակ ցու թյու նից ա ռա ջա նում է ուրույն հն չող 
մի ջա վայր։ 

20–րդ դա րում լայն կրառում է ստացել, այսպես կոչված, կրկ նո ղա կան (ըն դուն ված է 
ան վա նել ռե պե տի տիվ) երաժշտությունը, որի պարագայում ե րաժշ տա կան նյու թը տևա-
կա նո րեն կրկնվում ու նույնն է մնում։ Որ պես կա նոն՝ կրկն վում են ոչ ծա վա լուն ե րա ժշտա-
կան կտոր ներ։

Հայրավանք
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Ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի նվագամասերում 
Տեր տե րյա նը հա ճախ չի ամ րագ րում որոշակի տարրեր, 
այլ թող նում է պա տա հա կա նու թյա նը։ Այս պի սի մո տե-
ցու մը, ո րը նույն պես ա րևմ տյան ե րաժշ տա կան ո ւղ ղու-
թյուն նե րից է բխում, ստա ցել է ա լե ա տո րիկ 
ե րաժշտու թյուն ան վա նու մը։ 

 Տեր տե րյա նի աշ խա տանք նե րում ա ռանձ նա նում է 
հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի՝ դու-
դու կի, զուռ նայի, դա փի, քամանչայի ը նդ գր կու մը սիմ-
ֆո նի ա նե րում, ո րոնք նույն պես ե րաժշ տու թյա նը մաս-
նակ ցում են մի նի մա լիզ մին բնո րոշ կրկ նո ղա կան 
նվա գա մա սե րով։

 Տեր տե րյա նի Վե ցե րորդ սիմ ֆո նի ան (1981) 
գրված է կա մե րային նվա գախմ բի, կա մե րային ե րգ չա-
խմ բի և ի նը ձայ նագ րու թյան հա մար, ո րոնց պա րու նա-
կու թյու նը սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բով, կլա վե սի նով ու 
զան գե րով կա տա րում ներ ե ն։ Ե րգ չա խում բը վե րար-
տադ րում է հայոց այ բու բե նը՝ «այբ, բեն, գիմ» և այլն։

 Կոմ պո զի տորն ի նքն այս ստեղ ծա գոր ծու թյու նը 
մեկ նա բա նել է որ պես « տի ե զե րա կան պատարագ»։

 

 Պա տա հա կա նու թյան ե րաժշ տու թյուն կամ ա լե ա տո րի կա է կոչ վում ե րաժշ տա-
կան մի ո ւղ ղու թյուն, ո րի շր ջա նակ նե րում կոմ պո զի տո րը ե րաժշ տու թյան ո րո շա կի տար-
րեր չի ամ րագ րում, այլ թող նում է կա՛մ կա տա րո ղի հայե ցո ղու թյա նը, կա՛մ կա տար ման 
ըն թաց քում պա տա հա կա նու թյան թե լադ րան քին։ Օ րի նակ՝ կոմ պո զի տո րը կա րող է գրա-
ռել նո տա նե րը, սա կայն ա զատ թող նել ռիթ մը։ Դա նշա նա կում է, որ ա մեն մի կա տա-
րող կա րող է ին քը ո րո շել, թե ի նչ ռիթ մով նվա գի կամ եր գի ստեղ ծա գոր ծու թյու նը։ Մեկ 
այլ դեպ քում կոմ պո զի տո րը կա րող է գրա ռել յու րա քան չյուր գոր ծի քի նվա գա մա սը, 
սա կայն ա զատ թող նել դրանց մուտ քե րի ժա մա նա կը։ Դա նշա նա կում է, որ ա մեն մի 
կա տար ման ժա մա նակ կա րող են տար բեր լի նել մուտ քե րը, և դրա նով պայ մա նա վոր-
ված՝ ստեղ ծա գոր ծու թյու նը յու րո վի կհն չի ա մեն կա տար ման ժա մա նակ։

Ունկնդ րե՛ք Ա վետ 
Տեր տե րյա նի Վե ցե-
րորդ սիմ ֆո նիան։ 
Քն նար կե՛ք բնույ թը՝ 

նկա տի ու նե նա լով նաև կոմ պո զի-
տո րի մեկ նա բա նու թյու նը։
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 Ժա մա նա կա կից 
ե րաժշ տություն

20–րդ դա րի հայ կոմ պո զի տոր նե րի գոր ծու նե ու-
թյա նը ծա նո թա նա լը ոգ ևո րող է, ո րով հետև հաս կա-
նա լի է դառ նում, որ հայ ե րաժշ տա կան մշա կույ թը հա-
րուստ ճա նա պարհ է ան ցել։ Ա վե լին՝ 20–րդ դա րի 
կոմ պո զի տոր նե րից շա տե րը թե՛ ի րենց ժա մա նակ նե-
րում են հան րա հայտ ե ղել, թե՛ հե տա գա յում են պահ-
պա նել ի րենց համ բա վը։ Նրանց ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րը կա տար վել և կա տար վում են աշ խար հի տար բեր 
բե մե րում։ 

Բ նա կա նա բար, հարց է ա ռա ջա նում, թե ի նչ պի-
սին է հայ ե րաժշ տու թյու նը մեր օ րե րում։ Ա րդյո՞ք կոմ-
պո զի տոր նե րը շա րու նա կում են ստեղ ծա գոր ծել։ 
Ա րդյո՞ք նրանց ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը կա տար վում 
են Հա յաս տա նում և աշ խար հի տար բեր ե րկր նե րի բե-
մե րում։ 

Պատասխանը դրական է և անչափ ուրախալի։ 
Մեր օ րե րում մեր կող քին ապ րում և ստեղ ծա գոր ծում 
են շատ ան հատ ներ։ 

 Տիգ րան Ման սուրյա նը (ծնվ. 1939 թ–ին Բեյ րու-
թում) մեր օ րե րում ապ րող կոմ պո զի տոր է, ո րի ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն նե րը կա տա րում են ի նչ պես Հա յաս տա-
նում, այն պես էլ աշ խար հի շատ ե րկր նե րում։ 

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Քն նար կե՛ք 20–րդ դա րի ե րաժշ տա կան նոր դրս ևո րում նե րը, ո րոնք հայտն վել են հայ 
ե րաժշ տու թյան մեջ։ 

2.  Քն նար կե՛ք Տեր տե րյա նի Վե ցե րորդ սիմ ֆո նի ան։ Որ քա նո՞վ է նման ձեր ունկնդրած այլ 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րին։ Մեկ նա բա նե՛ք ձեր տե սա կե տը։ 

3.  Հա մա ձա՞յն եք « տի ե զե րա կան պատարագ» բնո րոշ մանը ո րը կոմ պո զի տո րը տվել է իր 
սիմ ֆո նի ային։ Ին չո՞ւ։

Տիգրան Մանսուրյան
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1947 թ–ից հաս տատ վել է Հա յաս տա նում: Սո վո-
րել է Ռ. Մե լի քյա նի ան վան ե րաժշ տա կան ու սում նա-
րա նում, ա պա՝ Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն-
սեր վա տո րի ա յում։ Նույն կոն սեր վա տո րի ա յում նաև 
դա սա վան դել է, մի քա նի տա րի էլ ղե կա վա րել է այն:

 Ման սու րյա նը տա րա ծաշր ջա նի ժա մա նա կա կից 
ե րաժշ տու թյան ռահ վի րա նե րից մեկն է և ա ռա ջի նը, 
ո րը ա րևմ տյան ե րաժշ տու թյան նոր ստեղ ծա գոր ծա-
կան հնար նե րը ներ մու ծել է հայ ե րաժշ տա կան մշա-
կույ թի մեջ: Ման սու րյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը 
հայ կա կան դա սա կան ե րաժշ տար վես տի և ժո ղովրդա-
կան ա վան դույթ նե րի հե տաքր քիր խառ նուրդ են: 
Ստեղ ծա գոր ծա կան ա ռա ջին քայ լե րից ի սկ նրա գոր-
ծերն ար ժա նա ցել են ջերմ ըն դու նե լու թյան: Կոմ պո-
զի տո րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը մեծ հա ջո ղու-
թյամբ են ըն դուն վել Լոն դո նում, Փա րի զում, Հռո մում, 
Մի լա նում, Վի են նա յում, Մոսկ վա յում, Վար շա վա յում, 
Նյու Յոր քում, Լոս Ան ջե լե սում և այլ հա մաշ խար հային 
ե րաժշ տա կան մայ րա քա ղաք նե րում: 

Տիգ րան Ման սու րյա նի վեր ջին շր ջա նի ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն նե րից է նրա « Ռեք վի եմ»-ը՝ նվիր ված 
Հայոց Մեծ ե ղեռ նի զո հե րի հի շա տա կին։ Կոմ պո զի-
տորն ին քը Հայոց ցեղասպանությունը վե րապ րած նե-
րի ժա ռանգ է։ 

« Ռեք վի եմ» –ը կա թո լիկ ե կե ղե ցու ծես է՝ հո գե-
հանգս տյան մես սա, ո րը կա րող ե նք հա մե մա տել հո-
գե հանգս տյան պա տա րա գի հետ։ Ման սու րյա նը կի րա-
ռել է լա տի նա կան ա վան դա կան տեքս տեր, ո րոնք 
դա րեր շա րու նակ ե րգ վել են կա թո լիկ ե կե ղե ցու ծե սե-
րի ըն թաց քում, և այդ տեքս տե րի ե րաժշ տա կան նոր 
մարմ նա վո րում է ի րա կա նաց րել։

Ունկնդ րե՛ք Տիգ րան 
Ման սու րյա նի « Պար-
տիտ»-ը՝ գր ված սիմ ֆո-
նիկ նվա գա խմբի հա մար

Ունկնդ րե՛ք Ման սու ր-
յա նի « Ռեք վի եմ» –ից 
հատ ված։ Քն նար կե՛ք 
ստեղ ծա գոր ծու թյան 

ո ճը։ Որ քա նո՞վ է ըն կալ վում, որ 
այն հոգ ևոր ե րաժշ տու թյուն է՝ 
գր ված ժա մա նա կա կից կոմ պո-
զի տո րի ձեռ քով։ Հետ ևե՛ք 
մե ղե դի նե րի հն չո ղու թյա նը։ 
Չի մա նա լու պա րա գա յում 
կա րո՞ղ ե նք ա սել, որ հայ 
կոմ պո զի տոր է հե ղի նա կը։

 Պար տի տը մի քա նի մա սից բաղ կա ցած ստեղծագործություն է (պար տիտ բա ռի 
հիմքում պար տի ա բառն է, ո րը «մաս» է նշա նա կում)։ 16–17–րդ դա րե րում պար տի տը մեկ 
գոր ծի քի հա մար գր ված բազ մա մաս ստեղ ծա գոր ծու թյուն է ր։ Հե տա գա յում այն հայտն-
վել է նաև նոր կատարողական կազ մե րում, այդ թվում՝ նվա գախմ բում։
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Եր վանդ Եր կանյա նը ծն վել է 1951 թ–ին Գյում րի-
ում: Ա վար տել է Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա-
կան կոն սեր վա տո րի ան։ Ե ղել է Հա յաս տա նի պե տա-
կան հնա գույն ե րաժշ տու թյան « Տա ղա րան» հա մույ թի 
գե ղար վես տա կան ղե կա վարն ու դի րի ժո րը: 1994 թ–ին 
Լի բա նա նի « Հա մազ գային» մշա կու թային–կր թա կան 
մի ու թյան հրա վե րով մեկ նել է Բեյ րութ, ղե կա վա րել 
« Գու սան» ե րգ չա խում բը, ի նչ պես նաև իր ստեղ ծած 
« Հա յաս տան» կա մե րային նվա գա խում բը, ջու թա կա-
հար նե րի ան սամբ լը և հնա գույն ե րաժշ տու թյան « Մադ-
րի գալ» հա մույ թը: 2000–2007 թթ. ե ղել է Բեյ րու թի Հա-
մազ գայի նի « Բար սեղ Կա նա չյան» ե րաժշ տա կան 
քո լե ջի տնօ րե նը: 

Ե. Եր կա նյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը կա տար-
վել և հրա տա րակ վել են Ա ՄՆ –ում, Ռու սաս տա նում, 
Եվ րո պայի մի շարք ե րկր նե րում, Ար գեն տի նա յում, Լի-
բա նա նում: Ստեղ ծա գոր ծում է տար բեր ժան րե րում: 
Հեղի նակ է օ պե րա նե րի, բա լետ նե րի, սիմ ֆո նի ա նե րի, 
վո կալ– սիմ ֆո նիկ եր կե րի, գոր ծի քային կոն ցերտ նե րի, 
խմ բեր գային և վո կալ– գոր ծի քային շար քե րի, կա մե-
րային –ան սամբ լային գոր ծե րի և այլն:

Եր կա նյա նի ի նք նա տիպ եր կե րից է « Մո կաց Միր
զա» ֆոլկ օ պե րա-բա լե տը՝ գր ված 1978 թ.։ Այն ստեղծ-
վել է որ պես լայ նա մասշ տաբ ե րաժշ տա կան ներ կա յա-
ցում մե նա կա տար նե րի, ազ գագ րա կան տա րազ նե րով 
ե րգ չախմ բի և ազ գային գոր ծիք նե րի նվա գախմ բի հա-
մար, ո րը նա խա տես ված էր Սար դա րա պա տում ճա-
կատա մար տը պատ կե րող հար թա քան դակ նե րով 
պատի ֆո նին բե մադ րե լու հա մար։ 

« Մո կաց Միր զա»-ն հիմն վում է հայ ա վան դա կան 
է պի կա կան պատ մու թյան վրա, ո րում պատ մա կան Հա-
յաս տա նի Մոկս գա վա ռի հայ իշ խան Միր զային քուրդ 
պա րո նը խա բե ու թյամբ հրա վի րում է իր մոտ, ձմե րուկ է 
հյու րա սի րում, ո րը կտ րում է մի կող մը թու նա վո րած 
դա նա կով։ Ի նքն ու տում է ա ռողջ կե սը, ի սկ թու նա վոր 
կե սը հյու րա սի րում է Միր զային՝ այդ պի սով սպա նե լով 
նրան։  Օ պե րա յում կոմ պո զի տո րը կի րա ռել է հայ ժո-
ղովր դա կան եր գեր ու պա րե ղա նակ ներ, այդ թվում՝ 
հար սա նե կան, աշ խա տան քային, քնա րա կան և այլն։ 

Երվանդ Երկանյան

Ունկնդ րե՛ք Եր կա նյա նի 
« Մո կաց Միր զա» ֆոլկ 
օ պե րա-բա լե տը։
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Ա րամ Սաթյա նը ծն վել է 1947 թ–ին Եր ևա նում։ Կրթու-
թյուն ստա ցել է հայ րե նի քա ղա քում, ա պա՝ Մոսկ վա-
յում։ Հա յաս տա նի կոմ պո զի տոր նե րի և ե րաժշ տա գետ-
նե րի մի ու թյան նա խա գահն է։ 

Դա սա կան ժան րե րի բազ մա թիվ ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րի և եր գե րի հե ղի նակ է։ Ա րամ Սա թյա նի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը հն չում են Հա յաս տա նում, 
Ռու սաս տա նում, Ա ՄՆ –ում, Ֆրան սի ա յում, Ար գեն տի-
նա յում և այլն։ 

Դա սա կան գոր ծե րից բա ցի՝ Սա թյա նը հե ղի-
նակել է փոփ օ պե րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։ « Լի
լիթ» –ը ա ռա ջին օ րի նակն է թե՛ կոմ պո զի տո րի եր կա-
ցան կում, թե՛ հայ մշա կույ թում։ 

Օ պե րայի բո վան դա կու թյունն սկս վում է աշ խար հի ա րա րու մից։  Աստ ված ստեղ-
ծում է Ա դա մին: Որ պես զի նա մե նակ չմ նա դրախ տում, Ա ստ ված օ դից և կրա կից ստեղ-
ծում է Լի լի թին: Սա կայն Լի լի թը հրա ժար վում է Ա դա մից և հե ռա նում Սա թի (Սա տա-
նայի) հետ:  Այս նա խա բա նից հե տո գոր ծո ղու թյու նը տե ղա փոխ վում է մեր օ րեր և 
շա րու նակ վում նույն ա նուն նե րով գոր ծող ան ձան ցով։

Ունկնդ րե՛ք Ա րամ Սա թյա նի « Լի լիթ» 
փոփ օ պե րայից հատ ված ներ։ Մեկ նա-
բա նե՛ք ժան րի ա ռանձ նա հատ կու թյուն-
նե րը ձեր ըն կալ մամբ։

 Հար ցեր

1.  Ի՞նչ ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տոր նե րի գի տեք։ 
2. Ի՞նչ ստեղ ծա գոր ծություններ են գրում ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տոր նե րը։

 Նա խագ ծային աշ խա տան քի ա ռա ջարկ.

Փոր ձե՛ք կազ մա կեր պել հան դի պում հայ ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տոր նե րից որ ևէ մե կի հետ։ 
Հան դի պու մը կա րող է լի նել առ ցանց կամ առ կա։ Ո ւղ ղե՛ք նրան ձեզ հե տաքրք րող հար ցե րը։ 
Կազ մա կեր պե՛ք նրա ե րաժշ տու թյան ո ւնկնդ րում իր հետ մի ա սին։

Արամ Սաթյան
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Նոր սերն դի ժա մա նա կա կից 
կոմ պո զի տոր ներ
 Վա չե Շա րաֆյա նը ծն վել է 1966 թ–ին Եր ևա նում: 

Սո վո րել է Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա-
տո րի ա յում: 

Տար բեր ե րկր նե րի բազ մա թիվ հե ղի նա կա վոր փա-
ռա տո նե րի մաս նա կից է: Ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը 
հնչում են աշ խար հի տար բեր հե ղի նա կա վոր դահ լիճ-
նե րում, այդ թվում՝ Կառ նե գի Հոլ, Չի կա գոյի սիմ ֆո նիկ 
դահ լիճ, Բեռ լի նի ֆիլ հար մո նիկ դահ լիճ և այլն: Ստեղ-
ծա գոր ծա կան ո րոշ աշ խա տանք ներ պայ մա նա վոր ված 
են հա մաշ խար հային հե ղի նա կու թյուն ու նե ցող խմ բե րի 
և ե րա ժիշտ նե րի հետ հա մա գոր ծակ ցու թյամբ, այդ 
թվում՝ Յու րի Բաշ մետ և Մոսկ վայի մե նա կա տար
նե րի նվա գա խումբ, Յո–Յո Մա և Silk Road Project 
ան սամբլ, Բոս տո նի Մո դեռն նվա գա խումբ և Գիլ 
Ռոուս և այլն:

 Շա րա ֆյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի մեջ 
մտնում են տար բեր ժան րե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
ներ՝ օ պե րա, բա լետ, նվա գախմ բային եր կեր (սիմ ֆո-
նի ա, կոն ցերտ, տար բեր մե նա կա տար նե րի և նվա-
գախմ բի հա մադր մամբ զա նա զան գոր ծեր), խմ բեր գեր, 
կա մե րային գոր ծի քային եր կեր: 

Ս տեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի մեջ դասական 
ե րաժշտա կան գոր ծիք նե րի հետ Շա րա ֆյա նը լայ նո րեն 
կի րա ռել է ֆոլկ լո րային գոր ծիք ներ՝ թե՛ հայ կա կան 
(դու դուկ, զուռ նա, քա նոն, դհոլ), թե՛ այլ ազ գե րի (դոմ-
րա, բա լա լայ կա, բա յան, շո, շենգ): 

Ինք նա տիպ ստեղ ծա գոր ծա կան մո տե ցում ներ 
ունի Շա րա ֆյա նը ձեզ ար դեն հայտ նի ժան րե րում։ 
Օ րի նակ՝ «Ձ գո ղա կա նու թյուն» վեր նագր ված նրա բա-
լե տը՝ գրված ը ստ Լևոն Շան թի « Հին ա ստ ված ներ» 
դրա մայի մո տիվ նե րի, բեմ է բարձ րա ցել 2022 թ–ին։ 
Ստեղ ծա գոր ծու թյան գա ղա փա րը Նա րի նե Գրի գո րյա-
նինն է, ի սկ բե մադ րու թյու նը՝ Ա րա Ա սա տու րյա նի նը։ 

Այս տեղ կտես նեք բա լե տային ե րաժշ տու թյան և 
բա լե տային բե մադ րու թյան բո լո րո վին նոր մո տե-
ցում ներ։

Վաչե Շարաֆյան

Դի տե՛ք «Ձ գո ղա կա նու-
թյուն» բա լե տից մի 
դր վագ։ Հետ ևե՛ք 
ե րաժշտու թյան ո ճին և 
բե մադ րու թյան ա ռանձ-
նա հատ կութ յուն նե րին։
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Վա չե Շա րա ֆյա նի « Զար մա
նա լի մա քուր և պարզ բա ներ» 
ստեղ ծա գոր ծու թյու նը գր ված է ե րգ-
չախմ բի, դաշ նա մու րի և բյու րե ղա-
պա կյա բա ժակ նե րի հա մար։ Այս 
վեր ջի նը ձեզ կզար մաց նի, ո րով-
հետև բա ժակ նե րը սո վո րա բար 
ե րաժշ տու թյուն վե րար տադ րե լու 
հա մար չեն նա խա տես վում։ Հե-
տաքր քիր է, որ բա ժա կի մեջ ջուր 
լց նե լով՝ ստա նում են հն չյուն ներ։ 

Ար թուր Ա վա նե սո վը ծն վել է Մոսկ վա յում 1980 թ–ին։ 
Սո վո րել է Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն-
սեր վա տո րի ա յում։ Նա թե՛ կոմ պո զի տոր է, թե՛ դաշ նա-
կա հար։ Նրա հա մերգ նե րի եր կա ցան կում ը նդ գրկ ված են 
ի նչ պես իր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, այն պես էլ ժա մա-
նա կա կից շատ կոմ պո զի տոր նե րի եր կեր։ 

Ե րաժշ տա կան յու րա հա տուկ ոճ կն կա տեք Ար թուր 
Ա վա նե սո վի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում։ Այս տեղ մեծ 
դեր ու նի նաև դաշ նա կա հար լի նե լու հան գա ման քը, 
ի նչ պես դուք ար դեն տե սել եք այլ կոմ պո զի տոր նե րի 
պա րա գա յում։ 

“Albumblatt” խորագրով դաշ նա մու րային դր վա գի 
մի ջո ցով կա րող եք պատ կե րաց նել Ա վա նե սո վի 
ե րաժշ տու թյան գու նապ նա կը։ Ստեղ ծա գոր ծու թյու նը 
գր վել է 2008 թ–ին։ Վեր նա գի րը թարգ մա նա բար նշա-
նա կում է «Ալ բո մի էջ»։ Այն “Feux follets” (թարգ մա նա-
բար՝ « Դե գե րող կրակ ներ») խորագրով ա վե լի մեծ 
ստեղ ծա գոր ծու թյան մաս է։ “Feux follets” –ը դաշ նա մու-
րի ման րան վագ նե րի հա վա քա ծու է՝ բաղ կա ցած ա վե լի 
քան 100 ա ռան ձին կտոր նե րից, ո րոնք խմբ ված են 
տասն մեկ գր քի մեջ։ 

Արթուր Ավանեսով

Դրվագ «Զարմանալի մաքուր և պարզ 
բաներ»ից

Դի տե՛ք և ո ւնկնդ րե՛ք Շա րա ֆյա նի 
« Զար մա նա լի մա քուր և պարզ բա ներ» –ի 
ա ռա ջին մա սը « Հո վեր» ե րգ չախմ բի 
կա տար մամբ։ Այն բե մա կա նաց րել է 
Սու րեն Թադ ևո սյա նը։
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2004 թ–ին է գր վել Ա վա նե սո վի “…leise…” վեր-
նագր ված ստեղ ծա գոր ծու թյու նը կլառ նե տի և դաշ նա-
մու րի հա մար։ Վեր նա գի րը գեր մա նե րեն է, թարգ մա-
նա բար նշա նա կում է « մեղմ»։ 

Կ լառ նետ– դաշ նա մուր հա մակ ցու թյամբ դո ւետ ներ 
շատ կան ե րաժշ տու թյան պատ մու թյան մեջ։ Բայց այս-
տեղ կլ սեք դրանց հն չո ղու թյան յու րա հա տուկ տե սակ, 
որ տեղ հա վա նա բար կճա նա չեք հայ ե րաժշ տու թյու նից 
քաղ ված տար րեր։ Կլառ նե տի նվա գա մա սը մոտ է հայ-
կա կան ժո ղովր դա կան նվա գա րա նային մե ղե դի նե րին, 
սա կայն ա վե լի «ա նի րա կան» է, ծա վալ վում է մեղմ 
հնչո ղու թյամբ: Ստեղ ծա գոր ծու թյան մի ջին մա սում 
Ա վա նե սո վը մեջ բե րել է 19–րդ դա րի կոմ պո զի տոր Յո-
հան նես Բրամ սի մի սո նա տից հատ ված՝ կամրջե լով 
եր կու ժա մա նա կային փու լե րը:

 Կոմ պո զի տոր, դաշ նա կա հար Դա վիթ Բա լա սան
յա նը ծն վել է 1983 թ–ին Եր ևա նում։ Սո վո րել է Կո մի-
տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րի ա յում։ Հե ղի-
նակ է սիմ ֆո նիկ, խմ բեր գային, վո կալ և կա մե րային 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի, ո րոնք կա տար վում են ի նչ-
պես Հա յաս տա նում, այն պես էլ աշ խար հի տար բեր 
ե րկր նե րում։ 

Դա վիթ Բա լա սա նյա նը հիմ նա կա նում գոր ծու նե-
ու թյուն է ծա վա լում հան կար ծաս տեղծ ման (ի մպ րո վի-
զա ցի ա) ո լոր տում և հան դես է գա լիս իր դաշ նամու-
րային ա զատ հան կար ծաս տեղ ծում նե րով։ Այ նու հետև 
ձայ նագ րում է դրանք և յուրահատուկ մշակ ման 
ենթար կում։ 

Ունկնդ րե՛ք Ար թուր 
Ա վա նե սո վի 
“Albumblatt” –ը։ Քն նար-
կե՛ք ե րաժշ տու թյան ո ճը։ 

Ո ՞ր գե ղա գի տա կան ո ւղ ղու թյան 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի հետ եք 
ա ղերս ներ տես նում։

Ունկնդ րե՛ք Ար թուր Ա վա նե սո վի 
“…leise…”–ն։ Ու շադ րությո՛ւն դարձ րեք 
դաշ նա մու րի և կլառ նե տի հն չո ղությա նը։

Դավիթ Բալասանյան
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Ժա մա նա կա կից դա րաշր ջա նում, ե րբ հա մա-
կարգ չային հնա րա վո րու թյուն նե րը լայ նո րեն կի րառ-
վում են ե րաժշ տա կան աշ խար հում և մաս նա վո րա-
պես ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ, շատ կոմ պո զի տոր ներ 
են դի մել այդ հնա րա վո րու թյուն նե րին։ Դա վիթ Բա-
լա սա նյանն ստեղ ծել է իր մո տե ցու մը, ո րի շր ջա նակ-
նե րում նա կա րող է փո խա կեր պում նե րի են թար կել 
իր նվա գը կամ դրա հատ ված նե րը, գույ ներ ա վե լաց-
նել, ի րա կան կյան քից քաղ ված ձայ ներ ներդ նել, 
դրանք նույն պես մշա կել և այլն։

2020 թ–ին գր ված և “Transposed” վեր նագր ված 
ստեղ ծա գոր ծու թյու նը հան կար ծաս տեղ ծում է՝ հա մա-
կարգ չային մի ջամ տու թյամբ ա րա գաց ված։ Վեր նա-
գիրը թարգ մա նա բար նշա նա կում է « փո խադր ված»։ 

“Mystery of Uncertainty” վեր նագր ված հան կար-
ծաս տեղ ծու մը նույն պես կոմ պո զի տո րը փո խա կեր-
պում նե րի է են թար կել, ձայ ներ ու հն չյուն ներ ա վե լաց-
րել, հա մա կարգ չային մշակ ման են թար կել։ Վեր նա գի րը 
թարգ մա նա բար նշա նա կում է «Ա նո րո շու թյան միս
տե րի ա»։ Այս ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ հե ղի նա կը 
ա վե լաց րել է նաև ոչ ե րաժշ տա կան բա ղադ րիչ՝ նկար-
չու թյուն։ Ե րաժշ տա կան ըն թաց քին զու գա հե ռել է 
իսպա նա ցի նկա րիչ Պաբ լո Հեր րե րոյի նկար նե րը։

Ս տեղ ծա գոր ծու թյու նը գր վել է 2020 թ–ին հա մա-
վա րա կի պայ ման նե րում մր ցույ թի հա մար։ Ա նո րո շու-
թյան թե մայի ը նտ րու թյու նը հենց դրա նով է պայ մա նա-
վոր ված։ Կյանքն ա նո րոշ էր դար ձել, և հե ղի նակն 
ան դրա դար ձել է դրան։

Դրվագ Պաբլո Հերրերոյի 
նկարչությունից

Ունկնդ րե՛ք Դա վիթ 
Բա լա սա նյա նի 
“Transposed” –ը։

Ունկնդ րե՛ք Դա վիթ 
Բա լա սա նյա նի 
“Mystery of 
Uncertainty”–ն։ 

Դի տե՛ք տե սա հո լո վա կը. 
հետ ևե՛ք նկար չա կան 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի 
հետ հա մադ րու թյան 
ըն թաց քին։

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Քն նար կե՛ք ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տոր նե րի ե րաժշ տա կան ո ճը։ Ի ՞նչն եք հա րա զատ հա
մա րում։ 

2.  Քն նար կե՛ք դա սա կան ե րաժշ տու թյան ժան րե րը ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ
ծա գոր ծու թյան մեջ։ 

3.  Քն նար կե՛ք նոր՝ ոչ դա սա կան մո տե ցում նե րը ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա
գոր ծու թյուն նե րում։



Սփյուռ քա հայ 
ե րաժշ տա կան 
ար վեստ
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 Հայ կա կան ե րաժ շտու թյու նը, հայ րե նի քից բա ցի, 
զգա լի ճա նա պարհ է ան ցել հայ կա կան սփյուռ քում։ 
Սփյուռ քը հայե րիս պա րա գա յում բա վա կա նին ը նդ -
գրկուն հաս կա ցու թյուն է։ Նախ՝ բազ մա թիվ են այն 
ե րկր ներն ու աշ խար հագ րա կան տա րածք նե րը, որ տեղ 
հայե րը տե ղա փո խվել և ապ րում ե ն։ Ե րկ րորդ՝ հայ կա-
կան սփյուռ քը ձևա վոր վել է տար բեր ա ռիթ նե րով և 
տար բեր հան գա մանք նե րի բե րու մով։ Դրանք հիմ նա-
կա նում պատ մա քա ղա քա կան հան գա մանք ներ են, 
ա պա նաև բնու թյան թե լադ րանք՝ ե րկ րա շարժ և այլ 
ար հա վիրք ներ։ Հայոց Մեծ ե ղեռ նից հե տո տե ղա շար-
ժե րի շատ մեծ ա լիք է ե ղել. Ա րևմ տյան Հա յաս տա նից 
հայ բնակ չու թյու նը տե ղա փոխ վել ու պատս պար վել է 
քիչ թե շատ ա պա հով վայ րերում։ Ա մեն մի վայ րում 
ձևա վոր վել է տե ղի հայ կա կան գաղ թօ ջա խը՝ իր մշա-
կույ թով, իր սո վո րու թյուն նե րով, նաև իր ար վես տով ու 
ե րաժշ տու թյամբ։ 

Որ ևէ գաղ թօ ջախ տե ղա փոխ վե լով՝ մար դիկ ի րենց 
հետ տա նում են նաև ի րենց ե րաժշ տու թյու նը։ Ժո-
ղովրդա կան ե րաժշ տու թյու նը, ո րը, ը ստ է ու թյան, ժո-
ղովր դի ստեղ ծածն է, ժողովրդի հետ տե ղա փոխ վում է 
այլ եր կիր, այլ մի ջա վայր ու շա րու նա կում ապ րել այն-
տեղ։ Մի կող մից՝ բնա կան է, որ նոր մի ջա վայ րը ազ դե-
ցու թյուն է ու նե նում դրա վրա, բայց մի կող մից էլ հե-
տա քրքիր կեր պով ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյու նը 
պահ պա նում է իր դի մա գի ծը։

Միհ րան Թու մա ճա նը (1890–1973), ո րը Կո մի տա-
սի ա շա կերտն է, Ա ՄՆ և Ֆրան սի ա գաղ թած հայե րից 
գրա ռել է մեծ քա նա կու թյամբ ժո ղովր դա կան եր գեր։ 
Այդ եր գե րի կրող նե րը պատ մա կան Հա յաս տա նի տար-
բեր բնա կա վայ րե րից գաղ թած ներն ե ն։ Թու մա ճա նի 
հա վա քած այս եր գե րը բարձ րար ժեք ե րաժշ տա կան 
նմուշ ներ ե ն։ 

Միհրան Թումաճան

Ունկնդ րե՛ք Թումաճանի գրառած 
ժողովրդա կան երգերը
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Կոմ պո զի տոր, դաշ նա կա հար, խմ բա վար Կա րոլ 
Մի կու լին (1819–1897), ո րը հայտ նի է որ պես ռո ման-
տիզ մի դա րաշր ջա նի կոմ պո զի տոր, Ֆրեդերիկ Շո պե-
նի ա շա կերտ և մտե րիմ սան, Շո պե նի եր կե րի հրա տա-
րա կու թյան խմ բա գիր, սե րում է հայ կա կան սփյուռ քից։ 
Ծն վել է Ա վստ րո–Հունգարիայում, գոր ծու նե ու թյուն է 
ծա վա լել Եվ րո պա յում ու Ռու սաս տա նում։ Գրել է բազ-
մա թիվ դաշ նա մու րային եր կեր՝ մա զուր կա ներ, վալ սեր, 
պո լո նեզ ներ և այլն։ Սրանք այն ժանրերն են, որոնցում 
ստեղծագործել է Շոպենը։ Հա վա քել և մշա կել է լե հա-
կան, ռու մի նա կան, մոլ դո վա կան ժո ղովր դա կան եր-
գեր, ո րոնք կի րա ռել է իր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում։ 
Իր “Armenien” վեր նագ րով ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ 
Մի կու լին օգ տա գոր ծել է Լվո վի հայե րից սո վո րած եր-

գե րի մե ղե դի ներ։

Հա յազ գի դաշ նա կա հար, կոմ պո զի տոր Ստե փան 
Էլ մա սը (1864–1937) ծն վել է Զմյուռ նի ա յում (ներ կա յում՝ 
Իզ միր)՝ Օս մա նյան կայս րու թյու նում։ Տե ղա փոխ վել է 
Վայ մար՝ Ֆե րենց Լիս տի մոտ ու սա նե լու։ Նրա 
խորհրդով սո վո րել է Վի են նա յում։ Իր ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րից և դա սա կան նե րի գոր ծե րից բաղ կա ցած 
եր կա ցան կով հա մերգ նե րով շր ջա գայել է Ֆրան սի ա-
յում, Գեր մա նի ա յում, Ա նգ լի ա յում, Ա վստ րի ա յում, Ի տա-
լի ա յում։ 1912 թ–ից ապ րել է Ժն ևում, որ տեղ էլ ամ փոփ-
ված է նրա մար մի նը։ 

Հե ղի նա կել է նոկ տյուրն ներ, վալ սեր, մա զուր կա-
ներ, բար կա րո լա ներ, պրե լ յուդ ներ, է քսպ րոմտ ներ։ 
Սրանք բո լո րը, ի նչ պես տես նում եք, ռո ման տիզ մի դա-
րաշր ջա նում տա րած ված ժան րեր ե ն։ Ստեղ ծա գոր ծել է 
գլ խա վո րա պես դաշ նա մու րի հա մար, սա կայն հե ղի-
նակ է նաև լա րային նվա գախմ բի հա մար գր ված եր կե-
րի, կա մե րային տար բեր կազ մե րի հա մար գր ված ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն նե րի, դաշ նա մու րային կոն ցերտ նե րի։ 

Կարոլ Միկուլի

Ստեփան Էլմաս

Ունկնդ րե՛ք Կա րոլ Մի կու լի ի պո լո նեզ նե րից մե կը։
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Ձե ռագ րե րը և ո րոշ ան ձնա կան ի րեր պահ վում են 
Երևա նի Ե ղի շե Չա րեն ցի ան վան գրա կա նու թյան և 
ար վես տի թան գա րա նում։ 

 Ա մե րի կա հայ կոմ պո զի տոր է Ա լան Հով հան նե սը 
(Ա լան Չաք մաք չյան, 1911–2000) ո րը ծն վել է Բոս տո նում 
(Ա ՄՆ). մայրը շոտլանդուհի էր, հայրը՝ հայ՝ Ադանայից: 
Ա լան Հով հա նես սը 20–րդ դա րի ա մե նից բե ղուն գրիչ 
ու նե ցող հե ղի նակ նե րից է հա մար վում: Նրա պաշ տո-
նա կան եր կա ցան կում ը նդ գրկ ված է 67 հա մա րա կալ-
ված սիմ ֆո նի ա և 434 հա մա րա կալ ված գործ, այդ 
թվում՝ խմ բեր գեր, բա լետ ներ, օ պե րա ներ, կա մե րային 
ե րաժշ տու թյան տար բեր ձևեր: Սո վո րել է Բոս տո նի 
Նյու Ի նգ լենդ կոն սեր վա տո րի ա յում: Որ պես եր գե հո նա-
հար՝ ծա ռայել է Ո ւո թեր թաու նի հայ ա ռա  քե լա կան ե կե-
ղե ցում: 

1930 –ա կան նե րից հե տաքրքր վել է հնդ կա կան և 
առ հա սա րակ ար ևե լ յան ե րաժշ տու թյամբ, ի նչն ար տա-
ցոլ վել է ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում: 1940 –ա կան նե րից 
ու սում նա սի րել է հայ կա կան ե րաժշ տու թյուն և մաս նա-
վո րա պես Կո մի տաս: 1950–1960 –ա կան նե րին Ա ՄՆ –ում 
մեծ հռ չակ ու ներ որ պես կոմ պո զի տոր, դի րի ժոր և 
դաշ նա կա հար: 1960–1970 թթ. հռ չակ վել է Ա մե րի կայի 
ա մե նա շատ ձայ նագր ված կոմ պո զի տոր: 

Բազ միցս ճա նա պար հոր դել է դե պի ար ևելք, այդ 
թվում՝ Ճա պո նի ա, Կո րե ա և այլն: Ար ևել քի մշա կույ թի 
նկատ մամբ հե տաքրք րու թյան ար դյունք է ին, օ րի նակ, 
Վիշ նու սիմ ֆո նի ան (1966), Շամ բա լա կոն ցեր տը ջու-
թա կի, սի թա րի և նվա գախմ բի հա մար (1969), Ճա պո-
նա կան թե մայով ֆան տա զի ան (1965): Նրա հայ կա կան 
թե մա տի կայով գոր ծե րից են «Սբ Վար դան» (1949–1950), 
«Էջ մի ա ծին» (1970), «Արցախ» (1991) սիմֆոնիաները:

Ալան Հովհաննես

Ունկնդ րե՛ք Ստե փան Էլ մա սի Ա ռա ջին դաշ նա-
մու րային կոն ցեր տը։

Ունկնդ րե՛ք Ա լան 
Հով հան նե սի 
« Հայ կա կան 
ռապ սո դի ա»–ն։
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Ս փյուռ քա հայ ե րա ժիշտ նե րի մեջ ա ռանձ նա կի 
համ բա վով և հան դի սա տե սի հա մակ րան քով ա ռանձ-
նա նում է Շառլ Ազ նա վու րը։ Բա ցի հայտ նի ե րա ժիշտ 
լի նե լուց՝ նա նաև է ա կան քա ղա քա կան դեր ու ներ հայ 
ի րա կա նու թյան հա մար։ 

Ի րա կան ա նու նը Շահ նուր Ազ նա վու րյան է։ Ծնվել է 
Փա րի զում՝ Մեծ ե ղեռ նի հետ ևան քով գաղ թած հայ կա-
կան ըն տա նի քում։ Նշա նա վոր եր գիչ է (ֆր.՝ շան սոնյե), 
եր գա հան, կի նո դե րա սան և հա սա րա կա կան գոր ծիչ։ 

Իր ե րաժշ տա կան կա րի ե րայի ըն թաց քում ձայ-
նագ րել է մոտ 1200 ե րգ տար բեր լե զու նե րով՝ ֆրան սե-
րեն, ան գլե րեն, ի տա լե րեն, իս պա նե րեն, գեր մա նե րեն, 
հայե րեն, ռու սե րեն։ Հե ղի նա կել և հա մա հե ղի նա կել է 
ա վե լի քան 1000 ստեղ ծա գոր ծու թյուն, ո րոնք թե՛ ի նքն է 
կա տա րել, թե՛ այլ ե րա ժիշտ ներ։ Ազ նա վու րը հա մար-
վում է ֆրան սա լե զու ա մե նա հայտ նի եր գիչ նե րից մե կը։

1995 թ–ից սկ սած ներ կա յաց րել է Հա յաս տա նը 
բազ մա թիվ մի ջազ գային դի վա նա գի տա կան ա տյան-
նե րում։ Ե ղել է Շ վեյ ցա րի ա յում Հա յաս տա նի  դես պան 
և Ժն ևի ՄԱԿ–ի գրա սե նյա կում և այլ մի ջազ գային կազ-
մա կեր պու թյուն նե րում Հա յաս տա նի մշ տա կան ներ կա-
յա ցու ցի չը։ 

Պո պու լ յար ժան րե րում հայ մշա կույ թի ա կա նա վոր 
ներ կա յա ցու ցիչ է Սերժ Թան կյա նը (ծնվ. 1967 թ–ին 
Լի բա նա նում)։ Նա ռոք ե րա ժիշտ է, եր գա հան, նաև 
քա ղա քա կան ո լոր տում գոր ծու նե ու թյուն դրս ևո րող 
ան հատ։ Թան կյա նը աշ խար հահռ չակ System of a 
Down մե տալ ռոք խմ բի և Axis of Justice («Ար դա րու-
թյան ա ռանցք») հա սա րա կա կան կազ մա կեր պու թյան 
 հիմ նա դիրն է։ Դաս վում է աշ խար հի լա վա գույն մե տալ 
վո կա լիստ նե րի շար քին։ “System of A Down”–ի կազ մում 
ար ժա նա ցել է «Գ րեմ մի» մր ցա նա կի։ 

2020 թ–ին ար ցա խյան պատերազմի ժա մա նակ 
նրա թո ղար կած “Protect the Land” (« Պաh պա նում են 
եր կի րը») եր գը նույն պես քա ղա քա կան ի մաստ ուներ և 
նպա տակ ու ներ մարդ կու թյան ու շադ րու թյու նը հրա վի-
րե լու Ար ցա խի վրա։ 

Շառլ Ազնավուր

Սերժ Թանկյան

Ունկնդ րե՛ք Շառլ 
Ազ նա վու րի 
եր գե րից։
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Գյում րի ում ծն ված ջա զային ե րա ժիշտ Տիգ րան 
Հա մա սյա նը հիմ նա կան գոր ծու նե ու թյունը ծա վա-
լում է Ա ՄՆ –ում։ Մի այն պայ մա նա կան կա րող ե նք 
նրան դա սա կան ա ռու մով սփյուռ քի ներ կա յա ցու ցիչ 
հա մա րել։ Հա մա սյա նի ջա զային մշա կում նե րի հիմ քում 
թե՛ իր հո րի նած մե ղե դի ներ են, թե՛ հայ ժո ղո վրդա կան 
եր գեր, մաս նա վո րա պես կո մի տա սյան ժա ռան գու թյու-
նից, թե՛ հայ միջ նա դա րյան հոգ ևոր եր գեր և այլն։ Տիգրան Համասյան

 Հար ցեր և ա ռա ջադ րանք ներ

1.  Փոր ձե՛ք գտ նել սփյուռ քա հայ ե րաժշ տու թյան այլ ներ կա յա ցու ցիչ ների և պատ րաս տե՛ք ներ
կա յա ցում (պ րե զեն տա ցի ա) նրանց մա սին։ 

2. Ո՞ր սփյուռ քա հայ ե րա ժիշ տի գոր ծու նե ու թյունն է ձեզ ա վե լի հա րա զատ։ Ին չո՞ւ։ 
3.  Կազ մա կեր պե՛ք առ ցանց հան դի պում սփյուռ քի որ ևէ ե րա ժիշ տի հետ և հար ցազ րո՛ւյց վա

րեք նրա հետ։ Ե րա ժիշ տը կա րող է լի նել ի նչ պես կոմ պո զի տոր, այն պես էլ կա տա րող։ 
Ձևա կեր պե՛ք ձեր հար ցե րը նա խա պես։ Փոր ձե՛ք պար զել նրա գոր ծու նե ու թյան ա ռնչությու նը 
հայ րե նի քի հետ։

Ունկնդ րե՛ք “Protect the Land” եր գը։

Ունկնդ րե՛ք Տիգ րան Հա մա սյա նի «Ուր ես, 
մայր իմ» –ը, ո րը միջ նա դա րյան հոգ ևոր 
եր գի մշա կում է ։

Ունկնդ րե՛ք Տիգ րան Հա մա սյա նի 
« Պոետ» –ը։
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